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القصور الإسلامية 


بناء على إرشادات صاحب السمو معالي الشيخ حمد بن خليفة آل ثاني؛ 
أمير دولة قطر» توليت مسؤولية جمع مجموعة وطنية من التحف الفنية 
الإسلامية لدولة قطر منذ عام .١9191/‏ وتعتبر التحف الفنية المعدنية فيها 
من أرقى التحف النادرة ضمن المجموعة» وقد تم إنتقاء ثلاثين من صفوة 
التتحف لتكون أعمالا تعرض للمرة الأولى فى معرض كنوز التحف 
السحلائيلة ش الأتصور اللسااعيية الذي سيقناء من قداليالك معرجعان 
الدوسة العقاقي السعوي الأول فى شهرعارس #+» 8. 


وبهذه المناسبة يسرني أن أعبر عن خالص شكري وتقديري للد كتورة 
رووككا ارح عدي # جسسية الفهرق الآءالشيقفى سؤب وللسية سايمرة 
راي معظم ومقيم هذا المعرض. كما ويسيّى اأيضاً ان أقدم شكري 
الخاص للسيدة نيغيت يوسف منسقة برامج جمعية الفنون الإسلامية . 
بالإضافة إلى ذلك» أدين بالشكر والامتنان للسيد جيمس ألان أمين قسم 
الفنون الشرقية في متحف أشموليان» لكتابته نص هذا الكتالوج» وكذلك 
للسيد فرانسيس ماديسون لمساهمته القيمة في كتابة موضوع 
الإسطرلاب: كما أؤد أيضا أن اتقدم بالشكر للسيهد عبسى .بيدون الفاظر 
المشرف على قسم التحف المعدنية في الدوحة ولمعاونه السيد حاتم آل 
حميلة» العتاينهما الكبيرة بالفحض المعادئية , 


وختتاما؛ لا يسعنى إلا أن:اعبر عن جزيل الشكر والامتقاق الجميع العاملين 
الالقرين فى الدوحة وقى لعذن للجبوه الى بذترعا لالمسافية فى تسقيق 


سعود بن محمد بن علي ال ثاني 
رئيس المجلس الوطنى للثقافة والفنون والتراث 


بعض الملاحظات التمهيدية 


تي قنأس مسيم لقاع شفيما لهذا الكتالوج» ويمكن أن تختلف 
المقاسات هنا عن تلك المنشورة سابقا. 


الغلاف الأمامى : كتالوج رقم ١‏ ( مقبض باب ) 
الغلاف الخلفى : كتالوج رقم 5١‏ ( باب فانوس ) 
صفحة ١7‏ : كتالوج رقم ؛ ( الغطاء الداخلى لصندوق خط) 


يعد قلى االعسف المسدقية المطلعمة من والإساوات الرائعة لحكمارة 
الإسلام في العصور الوسطىء وذا حضور بارز في أية مجموعة عن الفن 
الإسلامي . طبعا لا يمكن القول بأن لقعم الثلاثين في هذا المعرض 
واللكتعالوج تخي كامل قن التيحض المعدنية الإسلامي بأي شكل من 
الأشكال:؛ فهذا مستحيل على عينة عددية صغيرة كهذه» ولكنها 
شاهدة على ثراء هذه الحرفة في الإسلام خلال العصور الوسطى من 
حيث الجودة والتصميم وعلى غنى تراثه الثقافي» كما أنها تعكس 
طبيعة مجتمع ذلك العصر دينيا ونخبويا وصناعيا. 


يعات يي نت لوزيفة في بهذا الكداررج ديق ور 
ا 0 ع 
القرن الرابع عشر الميلادي -اية قرانية : « وأنزلنا الحديد فيه بأس 
وعلى الرغم من أن هذه الآية 
ليست مثالاً عميقا على الفكر الديدي الإسلافي: إلا آثها لن ثرى متيلا 
لها مكف كتوبا في أية بوابة خارج العالم الاسلامي . 


يمك فنك ومنافع للناس») ( سورة لاه 0" 


واعلت مات الثمقافة السانية في الأراادسي ا الكريين لني قعدالب 
لمطلي بالمين التي صنعت للمساجة التي شيدها حكام مص وسور 
أقل انتشارا في ذلك العصر. أحد الأمثلة غير المملوكية يتمثل في فانوس 
النحاس المطلي ( تومباك ) ( رقم ”١‏ )» الذي صنع على الأغلب في 
إسطنبول في مطلع القرن السادس عشر لمسجد السلطان العثماني بياذ فك 
الغانى ( حكم من ١58١-5١15١م).‏ 


ربما لعبت بعض الشمعدانات الواردة في الميسدرعة هووا يكيل حبق 
كانت أزواج منها توضع في محاريب المساجد على الأقل منا: القرن 
العالثف عشر المبالادئ فضاعدا فى مصر وصورياء وميد القرن الخاهسس 
عشر في كركيا ,.وسكقنان على سييل البقالي امشهدم كمسداق ورج 
السلطان المملوكي قايتباي ( حكم من 154548 ١-595١م)‏ ( رقم )٠١١‏ 
لاحا في زاوية ديئية»؛ أو ما يسمى بد ير الدراويش رغم أن استخدامها 
الأعيلق كان دتيوياء لكن من المسفحيل الجرع قيما إن كانت بوظيفة 
الشمعدان الأصلية ذيتية أو قتيوية ماله يحمل كتابة منقوشة تشرح 
حقيقنة الآمر' . وعلى أية حال ليس هناك من شك فى أن أضواء 
الشمعوانات غسرظ ليالى الااحعفالات» الرسمية المسلر كيه" ١‏ 


لقد ارتبط المعدى الدينى بالكشكول (طاسة النبيذ عند الدراويش ) منذ 


القرن السابع عشر الميلادي في إيران ( رقم ١١‏ )» حيث ارتبطت هذه 
الآنيات ارتباطا وثيقا بالصوفيي ين الجوالين في تلك الفترة. وكذلك 
اميه النضياً عبان طسسنية خب بإسلابيقك فى سبيل المفال ريس 
الشكل الهلالي للقارب إلى القمرء بينما رمزت الشمس إلى النبيذ 
المسكوب فيه؛ والجمع بينهما شكل قران القمر والشمس الجديدين» 
وبالتالي استخدمت خلال مهرجانات النيروز والعيد في ختام شهر رمضان 
المبارك. وقد تبنت الرمزية الإسلامية الصوفية الأواني على يد الصوفيين 


يمكن أيضاً ربط بعض معان دينية بالأباريق والأحواض ( مثال: الأرقام 
1 وا داع . فقد اعمُبرت النظافة بعد الطعام في حضارة 
الإسلام خلال العصو ر الوسطى واعجبا ديعيا وضيزورة عليتةه كان + 
الضيافة فضيلة 2 مدحها فى الثقافة السائدة انذاك» وقد أدى هذا 
إلى إنتاج متواصل من أباريق وا خوط جنر ةلا ام فى ضيافة 
البللاط» ونماذج أكثر تواضعا للاستعمال في منازل الأفراد الأقل ثروة . 


حرم 


لم ترتبط أية وظائف دينية بالصينية المملوكية الضخمة ( رقم 9؟) 
ومنصب الصينية رائع التصميم الذي يعود إلى أصل سوري أو جزيري 
من القرن الثالث عشر ( رقم ه ). وتعنى حقيقة انتشار الإسلام في 
الدول ذات المناخ الجااف الحار فى الشرق الأدنى وشمال أفريقيا أن 
معظم الناس كانوا يجلسون على اللأأرض أو على وسائد منخفضة.» فلم 
تك. ن ثمة حاجة عند الناس إلى رفع الكراسي أو الأسرة عن أرضيات 
باردة رطبة , وبيج لدشاكه كانت الطاولات بالمفهوم العربي كمالية, 
واسميقذع عوطا عتدهنا معاي صيئيئات مفخقضية الحمل صيات 
كبيرة من الطعام إلى ارتفاع مريح لتناوله . وكانت الأدوات العلمية 
كالإسطرلاب ( رقم ”) ذات وظيفة دنيوية أساساً حتى ولو استُعملت 
أحيانا لأغراض ديئية كتحديد أوقات الصلاة واتجاه 2 مول 


لبعض الأغراض جرس سياسي» وغالبا ما يكون خاصاً بموقف معيّن من 
الحياة الألبيلؤامية: وماقال ذلك صندوق الخط ( رقم 4 )» فقد صنعت 
هده الصناديق في ديار الإسلام اول العصور الوسطى للخطاطين 
والتساخين . اآماافي القرت الغاليث عبر السللادي ققد ارتبطف هده 
السفاديق بسلطة سللالات: حاكمة أصطر البتككم دويالات سسورية او 
جزيرية؛ وفي ظل المماليك ( ٠76١-611١م)‏ منح موظفون 
حكوميون معينون في سوريا ومصر لقب دوادار و حامل صندوق الخط 
الملكي »)» وكانت شارة هذا المنصب تظهر في الوجه الداخلي 
لصندوق الخط . إن استخدام الشارات على أغراض أخرى يذ كرنا 
بأصلها المملوكي : مثال هذا فى المعرض تحفتان هما الترس ثلاثي 
الآأرضيات لمسؤول الخدمة البريدية الملكية ( رقم 7١‏ ) ونظيره الذي 
يحمل كتابة تستهل بالألقاب الملكية ( رقم ١/8‏ )+ وأحيانا باسم 
السلطان الحاكم ذ في ذلك العصر ( رقم 59 ). 


تطرح أغراض أخرى أسغلة مثيرة للاهتمام تتعلق بماهية وظيفتها 
ومحائييا! اللأساليك جلا بلا وري لكان بشي لصوا إراقع ييه للقي 
عه ا ا و ا ا 

في الكنائس السورية في العصو ر الوسطى» ولم يك كتب عليه اسم 

ال ل لذ ال 
أعمصح آي مشرويب وكاب فيها قوة تبرئ من أمراض عديدة. كيف 
نفسر تحول شكله ووظيفته هنا؟ التفسير الأرجح هو أنه قد تم تبني 
الشكل وتهيئته لأغراض علاجية بسبب المعجزات المرتبطة بالمسيح» 
ويسبب الأيمان المسعسر بالمعجرات الى يشعنها المسيعى المؤمن 
حدما بولق هامر انقير والسير حلول العريان المقلاسن. 2 
بعض الأشياء عالمية بطبيعتهاء فلقد رأينا أن للشمعدانات وظيفة 
دينية: الى مماكى ليطي أن قراعا جروا مب سالية البصير إلى العو لى 
عالم لم يعرف الكهرباء. وبالمثل» قلة من الثقافات استطاعت ْ 
الاستمرار من دون ضوء الشموع آنذاكء ولا بد أن حضارة الإسلام في 
العصو ر الوسطى قد عرفت منها أشكالاً وأحجاما مخعلفة : ؤاينها 
نتساءل عن سبب تفضيل الشموع على أسرجة الزيت رغم توافر زيت 
الزيتون في الشرق الأدنى . لن نجد سير واضما الخقار الكبير 
للشمعدانات . ولسوء الحظ لا تتوفر معلومات عن إنتاج شمع العسل 
أو الشحم الحيواني في الحضارة الإسلامية العصروسطية . على أية 
حال» شهرة شموع دمشْهة مشق في المصادر المملوكية' أكبر دليل على 
غزارة إنتاجها آنذاك ولابد أنها كانت مفضلة كونها أرخص تكلفة 
اسيل تيا راعية مط 
حتى إن لم تكن للأشياء في حد ذاتها وظيفة ثقافية محددة» فإن شغف 
الفر: والإسللامي بالربخارف تسهال عميلية التعرفب على عسوية عادة الأشياء 
الإمالاميةك مصوصاهن ظريق الخط العربي 4و الواح البوابات من بغداد 
(رقم )7٠١‏ وفانوس المسجد ( رقم ٠١‏ ) والصينية ( رقم 59 ) والأحواض 
( أرقام ١1و9١‏ ) من الإمبراطورية المملوكية إلا غيض من فيض الأشياء 
المزينة بالخط العربي الواردة في هذا الكتالوج» ولا تعني الكتابة وحدها 
بالضرورة أن صانع أو راعي التحفة مسلم فقد اعتصم العديد من 
الحرفيين في مصر وسوريا بديئنهم المسيحي رغم الضغط عليهم لتغييره؛ 
لكنها تركز على هيمنة الثقافة الإسلامية العامة واللغة العربية على بقاع 
العالم التي صنعت واستخدمت فيها تلك التحف . 
التصوصن, في الأمغلة:البيذ كورة واضحة ومهمة لفحواها الديثي 
والتاريخي ولجمالها الزخرفي . ففى حالات عديدة لم يكن استخدام 
الكتابة العربية مصمّما لتوصيل رسالة مفهومة بل لزخرفة قطعة معينة 
وبالتالى إضفاء نكهة ثقافية عليها تتلاءم والبيئة الإسلامية التي تنبع 


منها. وكات الخال كذلك مع القطع التي تعود إلى القرنين الثالث:عشير 


والرابع عشر الميلادي من الجزيرة والعراق وإيران» ومنها الشمعدان ذو 
الجوانب التسعة ( رقم 8 ) والجرة ذات الجوانب التسعة ( رقم 5" ). 
أما الكتابة ( الهندسية ) بالخط الكو وفي على اللجرة فهي عبارة عن 
خطوط بارزة تعزز محورها العمودي» والمققدمت كعابات تعاش 
على معدا ابعل ين الناظر قجرب أققياً على القطعة, لل" شلك 
أن الكتابة بخط النسخ ( المتصل ) هنا لها وقع رنان لكن زخرفتها أقل 
اسيياك على العاكس لضفي الكتعافة الحبيقية اتدكالا" سراي سبوا 


وبالرغم من آنئا نجد الشعر العربي أحياناً منقوشا على قطع معدنية» إلأ 
آق اللغة العربية السمعخددمة غلبت عليها الأماتى الظيبة والادحية 
الكتابة الفارسية» مما يعكس اأهمية الشعراء الفرس الفائقة مثل 
سعيدي ( المتوفى عام ١791١‏ ) وحافظ ( حوالى )١7893-15٠‏ 
رقم 5؟ »+ ولم يقعصومجال الشعر على مشاهيرهه إِذْ نتجد أشعار 
غزل لشعراء آخرين مثل خوسرو ديهلافي ١1757‏ - 170 ) وأهلي 
طورسيزي (المتوفى عام ل51ه5١-- ١575/8‏ ) (رقم >7 ). 


وتتجلى خاصية أخرى للتزيين الإسلامي في استخدام النماذج ١‏ / 
المعنسيةه ويدظى عدا خاصة على ترويى القراق: و كاتف طافعة أبنيا 
في مجالات أخرى كفن العمارة وفنون الحجر والجص والتحف 
الخشبية والتطريز وفي فن تزويق المخطوطات الدنيوية . إن تزيين 
السطوح الكبيرة الماشويية يأشكال هعدسية ضعب ومقال ذلك 
الزخارف الني تغطي الآنيات المعندنية أو المصنوعة من السيراميك . 
وعلى الرغم من أن الحرفيين المماليك نجحوا في تغطية السطوح 
اللخارجية المعكرسة الأقباب بتضاميم كهادة '؛ إلا أن تزيين الأشياء 
السلسة بأشكال هندسية لهو نظام جامد . وهذا يعني عموما أنه بالرغم 
من أن فناني الأشغال المعدنية الإسلامية استخدموا نماذج هندسية»؛ 


إلا أنهي قائرا يميلوت إلى تقيياتها على مسماحاثف صغيرة ؟ططلة ذتك: 


الصيعية الذي يعورد إلى القرن العالث؛ غشر (رقم, ه). 


اليك اتقارى نكما لكا قرت لطر ار سي ررد سا العا دري 
العين وتسبر أغواره. أحد الأمثلة الرائعة على استخدام نماذج 
الأرآبيساك لتزيين يي للقي الأبعاد هو الشمعدانك الذي يعبويظ إلى 
القرن الثالث عشر ( رقم 8 ) رغم أن الجرة العثمانية الفضية نموذج 
يسيلا الوصول إليية قفر 
على إبريق ذي غطاء ( رقم ١75‏ ) ومنصب المشعل ( رقم؟١”7‏ )»2 وفي 


غى 9 رقي ب#الاغ . يوجد تصميم أرابيسك رائع 


كليهما تم إبراز إيقاعات الأرابيسك عن طريق استتخدام إطارات 
زخرفية متباينة ٠.‏ وقد يحتوي المنصب على أشكال أرابيسك مختلفة 
أو نصوص ! إبراقيةه واإنهيانا 23 وفعلا غير مزخرقة. لكن المثال الأكثر 
إبهارا من ذلك هو زوج مقابض يعود إلى مطلع القرن الثالث عشر 
الميلادي ( رقم ١‏ ). ونتوقع من الناحية الوظيفية أن يكون هذا الزوج 
مسطليحا 'قفاتى الأبعاذ الكن عوهية القعان القذة واسعخدايه الأشكال 
المتشابكة وحرفة الصب والسبك الفائقتين أعطت نماذج الأرابيسك 
17 اثريةٍ قلذثية الأبعاة . 


يكتنف الغموض أحياناً الزخرفة الموجودة على بعض القطع؛ فالزخرفة 
الغآفرة المطعوطة على التمعداق ؤرق 6م اقبدو شكلا معمارياً عهدما 
ميوعت ويا و اي وس أو مقنطرة ُسخت بشكل 
مسي نكلى إقريو سوا ل فلكو من اللمستكن رقيعها #ساق سبيت 
بلا كصييير أرابيساك ا جرداء بلا أوراق أو أزهار. 


استخدام أشكال الأحياء هو خاصية رابعة للتزيين الإسلامي» وقد يكون 
هذا الموصوع مغيراً ادل فلكي من السلبين يععدوق أن قن 
تصوير الأحياء لا يجوز في الإسلام مستندين في اعتقاداتهم على 
الاحاديث النبوية البعقيقة الآافن صو الاسيائن قار عدا الى سات 
الديئية الإسلامية رغم وجود بعض الاستقناءات هنا 4 . ترريجب الغتر به 
أن بعض المناطق الثقافية الإسلامية أقل تكر نضا لل اقصيوى الأسعياك فيد 
غيرها. فعلى سبيل المثال» المغرب وإيران قطبا خلاف» فبيئما يندر فن 
تصوير الأحياء في الأولى يزخر في الثانية. أما في عالم الإسلام 
العصروسطيء فلم يتم التساهل مع فن تصوير الأحياء فحسب» بل تم 
نتسسة أيننا . وإلا ذكيف تفسر التزيينات.ذات اشكال الأسياء الي " 
تعزز أشياء عدة ترد في هذا الكتالوج؟ فصور حكام يعتلون العرش 
(صندوق خط رقم ؛ )» يرافقهم غالبا بعض أفراد البلاط ( شمعدان رقم 
5 ومنصب صينية رقم ه ) والمحاربين أو الصيادين على صهوة الخيول 
( صندوق الخط رقم ؛ وشمعدان رقم 6 وإبريق رقم ١5‏ ومرجل رقم 
). أو على ظهر الفيلة أو الجمال ( صندوق رقم 5 ١‏ ) أو جنود 
واقفين ( جرة رقم 4 ؟ ) والموسيقيين ( صندوق الخط رقم 4 وإبريق رقم 
) يرافقهم الراقصين أحيانا ( منصب صينية رقم ه ) والطرائد ( كأس 
ذات قصبة رقم 55 ) وكواسر الطيور وطرائدها ( صندوق رقم )١14‏ 
تصور عالم ذلك العصر داخل البلاط وخارجه» كما شاع استخدام 
الرموز التنجيمية وهي أشكال الأساء التي تمثل الكواكب وعالامات 
الأبراج ( منصب صينية رقم ه وصندوق رقم .)١54‏ 

بالإضافة إلى ذلك استخدمت تماثيل ثلاثية الأبعاد فى بعض مناطق 
العالم الإسلامي من قبل الحكام الذين طالبوا بمنصب الخليفة ومعه 
سلطة دينية مطلقة. واشتهرت في الفترة العباسية التماثيل التي زينت 


إن كان لعرينها مضمون رمزي» فالسجادات 


حب مظان بابر 8٠‏ 9م ع فى الغاداد دون القطيب اليقداادى» احد 
كُتَاب الإسلام العصروسطي قائلا : «اصطف على جانبي هذا القصر- 
على يمين البركة وشمالها صفان من أشكال منحوتة» يتكون كل صف 
منها من خمسة عشر خيالاً يمتطون خيولهم» وقد زركش الخيالون 
وخيولهم بالقماش الموشى» وكانت أيدي الخيالة تقبض على رماح 
طويلة» وبدا عناصر الصف الأيمن يهاجمون خصومهم من خيالي 

الصف الأيسر» . لقد اختفت هذه التماثيل منذ وقت طويلء ل> 

رأس النافورة الذي يتخذ شكل أيلة والذي يعود إلى القرن العاشر 
الميلادي ( رقم ؟ ) والذي ربما زين قصر خليفة زمن إسبانيا الأموية 
والأسود التي تسند حوض النافورة في ساحة الأسود في الحمراء التي 
تعود إلى القرن الرابع عشر ما تزال حتى اليوم موضع إعجاب السياح 5-5 
يدل. على أنها كانت جزءا من ذوق أعم يعنى برسم الأحياء ثلاثي 
الأبعاد» هي مجموعة ينابيع ماء من السيراميك المطلي بالزجاج من 
الرقة في سوريا التي تتكون من مجسم لأبي الهول وديك صغير ورجل 
يمتطي الخيل» ويقل ارتفاع جميعها عن 1٠‏ سم' . وتشتهر مجموعات 
أخرى هن تماثيل الأحياء» على ستبيل المثال العيوتق المتعدئية المشكلة 
(آثياكق سكب ب الماء ) التي تتخذ شكل طير"» أو مصنوعة من 
السيراعياك عقتخذة شكل إتساتن أو حيواة أو طير" ؛ وأشكال من 
السيراميك تتخذ شكل أم وطفل* وهلم جرا. 


بي ين سبي جباووطوو لو موا اوور 
اي مو ماح سس 
تحمل معنى ما خاصة عندما تكون مدعمة بكتابات على القطعة . 


تدل بعض القطع في المعرض على أن الرمزية التجريدية استُخدمت في 
الفن الإسلامي رغم صعوبة الجزم في إثبات هذا التفسير. فعلى سبيل 
المثال» الجسم الأسطواني لمنصب الصينية ( رقم ه ) مغطى بتصاميم 
تصويرية تمشل القوى الدنيوية المدعومة بالقوة السماوية» بيئما يزين 
قمتها تصميم من سبعة كواكب تحتضنها قطع دائرية. وزيّنت 
قاعدتها بتصميم من سبعة أشكال وردية فى شبكة من الخطوط 
المتشابكة, إن لماقلساء المصميسين من يتك شكال والموقم يوحي 
بمعنى واحد يدعمها رتباط التصميم الثاني بالسماء في سياقات أخرى 
من الأشغال المعدنية وفن العمارة' ' . وهكذا : فد السظم] هذا أن 
نستطيع قراءة التفسير التنجيمي ذاته في التصاميم التجريدية والفن 


التصاميم التي يظهر فيها الاستخدام التجريد ي وحده. 


إن صعوبة قفسير الأشكال العباتية يمكن أن توازئ صعوية اتقسير 
التصاميم التجريدية؛ إلا إذا كان لهذه الأشكال العباتية وهوية عسققاة مم 
نصوص أدبية . ولقد حظينا بإمكانية مقارنة هذه المواضيع يع التي انتشر 

في إيران إبان المرحلة الإلخانية ( من أواخر القرن 5-١7‏ ١م)‏ ياتا 
المستخدمة في أصقاع أخرى من الإمبراطورية المغولية العظيمة التي 
امتدت أرجاؤها عبر أواسط آسيا إلى الصين وحيث كان دورها الرمزي 
مروف . ونتيجة ذلك يمكننا الجزم بأن زهرة اللوتس التى نجدها في 
الصينية الججبليفية الكبيرة ورقي :0+ م المضدوعة فى شوريا أآر مصمرائي 
مطلع القرن الرابع عشر كانت ترمز إلى الملكية. ولا بد أن نموذج زهرة 
اللوتس قدم من الشرق عن طريق الإلخانيين. كما توحي المقارنة مع 
الإرث المغولي أن العنقاء على القطعة ذاتها ترمز زإلى الملكية أيضا والتي 
- ن لتحمل معنى في العالم الإسلامي لولا ذلك . 


وقد يوحجى ربط القطع المعدنية بالثقافة الإسلامية عموما من خلال 
استخداماتها الدينية أو الدنيوية أو من خلال تورييتها ؛: بن جميع 
المتجتحات الإهبالاهية العصروسطية كانت خاضعة 9« مقاييس . فهناك 
ارتباك كبير فى بعض الأمثلة فيما يخص أصل قطع معينة» مثال هذا 
هو الصندوق الصقلى الذي يعود إلى حوالى عام ٠٠١١١م(رقم‏ ؟١١))‏ 
آية حال انمكها الدراسة المج اهلة العدش المعذاتية الأسيلامية أ كثر 
فأكثر من تحديد صفات منتجات الأقاليم المختلفة للعالم الإسلامى 
وو يدي ا 


في فترات معاصرة وسخعافة بو 


اش مسقا يي 


اررق طوبلة اتبددث أرقي 1ن كن حين /8 “كليمات الاضضية والااماتي 
التي كانت غالبا ما تزيّن قطعا معدنية قروسطية #اقف مفعلني: قليلة 
عن نظيراتها فى الثقافة الإسلامية فى حوض البحر الأبيض المتوسط 
ارق مع إدرائة” الإسلامية ( قارن الصندوق الصقلي رقم ١”‏ مع مثيله 
الحرصاتي .رقي 17 


خاصية مهمة أخرى تظهر في القطع الفنية الإسلامية القروسطية عند 
مقارنتها مع الرسومات والمنحوتات الغربية» وهي قلة ظهور أسماء 
الفئانين على القطع الإسلامية ووفرته على القطع الغربية . فلم يعترف 
المجتمع الإسلامي وتقليده الصناعي بعمل الفرد» والسبب الرئيسي 
لذللك هو أن القطع الفردية كانت تماجع ساغات: خويلة مرح العمل الشاق 
لحرفيين عدة . ها الحرفيون كانوا أحيانا أفراد العائلة ذاتهاء وأحيانا 


أخرى لم تربطهم أية صلة 5 قرابة لكن كنهم عملوا في ورشّه واحدة ة. بالإضافة 


إلى ذلك كانت القطعة تصنع في حالات كثيرة في ورشة وتزين في 
الغرى» قلخب فى أن يعيب اسم السرقى عن التنطخ الغبية سدس 


وعندما نرى تواقيع الحرفيين يجدر بنا التساوؤل عن الجزء الذي قام به 
حرفي معين؛ أهه والطرق أم السبكء التطعيم أم الطلاء؟ وأي جانب من 
جوانب القطعة قام بتصنيعه وتزيينه؟ هذا يعقمد بالطيع على 

الكلمات التي استخدمت في وصف العمل» وحتى هي ليست دائما 
مفكر] الليقي . أحد الأمثلة الرائعة هنا هو الشمعدان الذي صنع 
لحاكم فارس أبو اسحق المظفر في منتصف القرن الرابع عشر ( رقم 5 ) 
على يد الحرفى سعد بن عبد الله . وإذا كانت قراءتنا صحيحة فإن 
مطلع كتابة الإهداء ( على نحو استثنائي ) هو 3 إليك . . 
الحرتي ؤرما الأعوقام بساعيسيام عرنه العاف شخصيا ما كوخ 
بوصال حميم بين الحكّام ونخبة الفنانين. بالطبع تمرس حكام 
كثيرون بفن الخط؛ علامة الامتياز الملكية في العالم الإسلامي» لحن 
بعضهمء كما آل إلى معرفتناء برعوا في حرف أخرى» فقد كان 
السلطانان العثمانيان سليم الأول ١51١5١‏ ١٠15١م)‏ وسليمان 
العظيم ( -1555م) صائغي ذهبء بينما كان شاه عباس 
العظيم» شاه إيران في مطلع القرن السابع عشر» ماهر في فن تشكيل 
افولا . الما فى القارث المكافس عدظر ققد الى لكر ماقي البعوااهر عن 
ضعن رفقاء السلطان العثماني الملكي» وتوحي جداول رواتب 

صائغى المجوهرات وعيطعييييهها العاد عن القعي العقباتي للشرون 
العآلية بعلاقة حسسةبين الحرقييق المهمين وحكامهم»؛ على آية حال 
ربما كان دافع ع هذا في الحالة الثانية هو ضمان إمداد السلطان بالمعادن 
الثمينة» إلى جانب متعته في مجالسة الحرفيين ! 


( موحية بأن 


وحتى إن كانت معرفتنا قليلة عن حرفيين أفراد» إلا أنه يمكننا جمع 
شذرات من المعلومات من أدلة أخرى . فعلى سبيل المثال» يذ كرنا 
مقبضا الباب ( رقم ١‏ ) بوجود حرفيين علماء خلال العصور 
القروسطية تمرسوا على حرف مختلفة في آن واحد كالفن الهندسي 
وذن المخط والتصميم والسبك وأشغال النحاس الأصفر والحديد وهلم 
جرا: وكانوا جوالين يتيدقوة من ولا اي لش نميا وراء بيخاية 
مناسبة . وبالمثل يعتبر الفانوس ( رقم ١؟‏ ) المقترن بمسجد بيازيد 
الثاني ذ فى إسظنبول مثالا للقطعة التى تم تجهيز أعنداد كبيرة منيها 
لتلبية الطلب الملكي» كما أنها توحي بوجود ورشات عمل شغلها 
عد كبر من حرقيين أقل كفاءة لعريين اعداد اث عن القطلع 
النحاسية . ومما لا شلك فيه» في المحصلة؛» أن من أنيط بهم العمل 
آنعين | قطعا حاف كقة الجودة . وفى جزء آخر من البازار كان صائغو الفضة 
ا ا امسعرديو المضميم فى الوالاظ. على 


فى ممصوراته الملكبة 


قطع تنير شرفة السلطات فين مسحد ه أو ذ 


ما كانت هذه إلا بعض الأفكار التى أثارتها دراسة تحف معدنية 
مطعمة في مجموعة قطر القومية الدولية» لكن دراسة تاريخ الفن لا 
تتعلق بطرح الأسئلة أو أخذ الملاحظات فقط» بل أساسا بتذوق جمال 
وإليه تعزف إحدى رسومات التصميمات على أوتارها. وتسمو 
التحف بالروح الإنسانية في تلك العلاقة فوق وجودنا الدنيوي إلى عالم 
ويئنيف» شاملا الإيقاعات والأشكال والتصميمات والألوان والملامس 
العى 'نجعل الفن تبغا لعلك الأثارة والبهحة . 
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مقبضا باب 


سوريا أو الجزيرة أو العراق» أوائل المرن القاليقة عشر الميلادي 
على اليسار 


العرض 
على اليمين 
الارتفاع: 5" سم 
العرض ١١/7:‏ سم 


التعليق الفنى ٠١‏ 

يأخذ كل مقبض منهما شكل أرابيسك متشابك» والمحاجر كالمقبضين 
( طوله حوالي 5 ١5-١‏ سم ) يبرز من الجزء الخلفي شابعا إياه ببابٍ 

د ند © . 

بالرغعم من أنهما يبدوان متشابهين 5502 العظر إلى وجهيهما الأماميين» إلا 
فتن القالب ذاته» وما إن يتم إقراك هذا حتى تتم مللاحظة اختالافات طفيفة 
على الوجه الأمامى أيضا. 


ويصف العالم الفنان الجزاري في كتاب في معرفة الحيل الهندسية الذي 
أنهى كقايعه في 1 + 5ه 4+ اا اسه 17ام) أور اف :قلات 
١‏ ) ياباً صمّمه لقصرائضر الدون الحاكم الا يلسم 
ملديقة شوار بكر وين ذا لابقاشببة الهف + 9111 إبع )3 
المقبضان فى هذه الحالة شكل تنينين متشابكير بيو 
قلق أسِيدَ 1 دا ا و ولابد أن التقنية ذاتها 
استّخدمت في إنتاج الزوج المعروض هنا؛ إذ كانت تقوم على عمل 
التصميم في الشمع» ثم وضع القالب الشمعي في قالب رملي لخلق 
الانطباع اللازم» ومن ثم سكب المعدن المنصهر في القالب الرملي . 
ويفسر هذا عدم تشابه المقبضين : فقد اضطر الحرفي إلى عمل نموذج 
شمعيّ منفصل لكل منهما مما أدى إلى وجود اختلافات طفيفة بينهما. 


كة دائرية 


اليب 
فكرة أن يكون مقبضا الباب المدهشان هذان قد 

فى الموصل فى ي شمال العراق ( إقليم الجزيرة كما عرف في العصور 
2 لكين يبل اله يلك مجموكلين من الاوالةا لقم طرها مقايراً. 
أولاهما يتعلق بعدد من أشياة أخرى » معدنية أو سي يعة: ثم شراؤٌّها من 
الموصل أو تحمل صفات الطابع الموصلي . تتآالق هيده اللاشياء المغفية 
من صندوق خحشبى مطعم بالعاج والعظم, وذوج من المقابض ومعبض 
باب منفرد» وترد جميعها في مجموعة ديفيد في كوبنهاغن ؛ والصندوق 


00 


الأرابيسك ذاته» وهو طراز ينتهي بنقطة تبرز إلى درجة قد يتحول النظر 
فيها عن الجمال المتأصل في التصميم نفسه. ولكنه ليس بصفة بارزة في 
مقابض ا لسمسيعة الظرية,. 

اننال القائيي مره اليبوازاتي.: بذقف آثار وده ارون اميس ف سه 
ادن اموي ا ا 
0 55 ا لكن الحرفى المصقا. مضا من التكيع ‏ 
عبئا لا طائل منه؛ وكذلك قد يرغب علماء الاجتماع فى تصنيف 
الحرفيين مع الصناعات والحرف القرينة بهم, إلا أن المفكر الحرفي 
الجوال يعاند التصنيف بتلك الطريقة؛ وقد يشاك اختصاصي المكتولوجيا 
في مقدرة حرفي متخصص في أعمال النحاس الأصفر على العمل في 
متكا الحد اين لخي د الاراضيح اللالسواريي د عسل الي 1 
بعضهم. إلا أن بنية صناعة الأشغال المعدنية ا القروسطية تبقى 
مآضرةء وهذا ما برهنه مقال حديث عن الحرفي المملوكي المبككّر محمد 
بن الزين . 


علينا إذن توخى الحذر قبل نسب مقبضى الباب هذين إلى آية مديئة فى 
سوريا أو الجزيرة أو العراق . لكن هذا لا يقلل بأي شكل من جمالهما 
وجودتهما الفائقة التى لا تضاهى . 


المنشورات: 
3 .2 تاه .أ تنا0امك لتتج :96 .مم ,87 .م (1987) ددن |؟] ره ل "دملا عذ[ا ترم :1 ام 


الهوامش: 
194-15 .مم (1974) االلط .قصةخا 
.5 504 .428 .205 (2001) تاعوواه"ا درم 
.(1996) داام 
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رأس نافورة على شكل أيله 


برونز مسبوك 
إسبانياء ربما قرطبة» منتصف القرن العاشر الميلادي 


الارتفاع: ١‏ سم( من الأذن إلى أسفل القاعدة ) 
العرض : 5١١١‏ سم ( من الذيل إلى الأنف ) 
العمق: ١١,7‏ سم 


التعلية ق الفني ١‏ 

حاكن ب تمثال هذا الحيوان في قالب واحد بطريقة الشمع الفائض. بمعنى 
آخر صّمم بالشمع اولاً وأحيط بقالب اقضاري. قو حو الفخلص من المع 
عن طريق [لالتسركري الفمذز ليريجعها عب المسانة المصهو رفي 0 
القالب آنا لوعة القاعدة والأقيوبءققيد سريعا كل على عندة., قو 

تحليل الأيلة الذي قام به بيتر نورثوفر' العو ا 
يشبه ذلك المستخدم في صناعة الغريفين المشهور ( حيوان نصفه نسر 
ونصفه الآخر أسد ) الذي انتصب فوق كاتدرائية بيزا والموجود الآن في 
متحف بيزا'» لكنها مركبة من كمية الفضة وشوائب الزرنيخ والرنصاص 
ذاتها الموجودة في تمثال أسد عرض مؤخرا في سوق التحف الفنية ار كج 
فور قوفر أن هنذا مؤشر على أن حصدو الفحاس الذي يشكلة مقد واجد خللى 
الاقلبء وهو قيرض: 

لحرا 

السبي هعاذا المقلرق الصثير الصميل ارما نض العاثال المين البعيت 
من بين التماثيل الإسلامية المبكّرة! ) على الأرجح إلى جانب حوض أو 
بركة في رحاب قصر في إسبانيا الآموية . وهو عبارة عن رأس نافورة. وربما 
كانت المياه تسري عبر الأنبوب إلى القاعدة ثم من خلال الجسم لتندفع 
من الفمء واعتمدت هذه العملية على الجاذبية بالطبع وعلى وجود مصدر 
ماء علو .معو الدافورة : .وتوجيدذ في محش قرطبة قطعة حرافقة لها 
تشابهها في أشياء عدة عموماً وتفصيلاً” وتم العثور عليها بين أنقاض 
قصر مدينة الزهراء ( قرب قرطبة )» ويحتمل أن تكون القطعتان قد زينتا 
حوض النافورة ذاته في إحدى باحات القضعر .. إن أشهر مثال باق حتى اليوم 
على نافورة كهذه هي نافورة الأسود الحجرية في ساحة الأسود في الحمراء 
في غرناطة لكبيالم تحيع وياي شكل سن الخال الأتعر وححيفة, 
بالنسبة إلى المؤرخ المقري زين وض رخامي من أصل قسطنطيني في 
فصر مديقة الوعراء باس عشر زأسا ذهبيا لناقورة صندعت : فى الورشة 
الملكية فى قرطبة» وقد اتخذت هذه الرؤوس أشكال أسد وغوال ولامسنالم 
وثعبان وظبي وحمامة وزرافة وحدأة ودجاجة وديك وفيل ونسر » كل 
واحدة منها مرصعة باللؤلؤ ومطعّمة بجواهر مختلفة . 


بقى عدد من هذه الأشكال المصنوعة من خلائط معدنية رخيصة. إلا أنها 


لم تستخدم قط كرؤوس نوافير. طرحت دراسة حديثة هامة فكرة أن بعض 
الاشيكال همقل عريقين البيزا واسد عوسي 
مكدال غو وثرى لسر اذالت الدسس تسق النوافير" . كن تنوع 

ار وي 0501 
فحبق تمائيل الأحياي» وتعد آيةفكرة اتذعى بان القن الأسللامى الميكر 
ابتعد بالضرورة عن رسم الأحياء. 


تمثال الأيلة مزين بنموذج عام من أزواج سيقان تلتف بشكل دائري 
وتنتهي بانصاف شجيرات نخيل ومعيّنات بين كل زوج» وعلى طول حافة 
التزيين السفلى وعلى جانبي الهيكل والصدر توجد حاشية تذكرنا 
بالشرابات التي اشتقت منها هذه الحاشية بالتأكيد . يجدر بالمرء أن 
يتخيل الأيلة وهي مغطاة بأقمشة الزيئة» إن فكرة تزيين 
لتبدو وكأنها ترتدي الملابس كانت شائعة في عالم الإسلا م المقروسطي» 
وقما عير عن اقللف هد البالحقي قاقد :لالم افمية لعاقي المتسوسات 

في النفس ‏ لذا يجب إلباس كل ما يمكن إلباسه»" . وتبقى عملية هذا 
والطلبيس 4 أعرا ميهما» رغع الل من الممكن . مغلا أن تكون حيوانات 
التحداكق الملكية قد ازواتت بثياب منمقة . 


الأغراض المعدنية 


المنشورات : 
259 | (1997) و'ع 51 ترا 
91 .114,50 .م (2000) معطمل ىرن 0 ن مع كت (] عل كنع ادلم كر[ 


192-93 .جزم .801.2 (2001) مدعطملتتق كينع در() ذم| عل “مجع |درده اذ[ 
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إسطرللاب 


الري أو بشداة ماس / 6-1م 


للكناية المدقويشة؛ 


وضتعه خامد. بن الخضير الخجندى سنه سعد الهجره ) 


الع 
أضحى الإسطرلاب ذا خريطة فلكية لنصف الكرة السماوية المشتق من 
مصادر تعود إلى المرحلة الكلاسيكية المتأخرة أداة فلكية وتنجيمية 
مهمة في حضارة الإسلام من القرن الثامن حتى القرن التاسع عشر 
المياخودى , الأسطرلاب المعروظل عا هر الحذ افظيل الآمعلة المبكرة 
الباقية اليوم . 


واستخدم الإسطرلاب» الذي كان محمولا عادة» لمعرفة الوقتت من خلال 
ملااحظة مواقع 5555 ى والنجوم» وفى حساناتك تيحدك يك الطالع أيضاء ولآن 
حو ود ا عورا العنيم حول العطب: » فإنه يعد في | لمفهوم الحديث 
حاسوب قياس ,.يتكوك هذا الإسطرلاب في جوشرة من لوج وائزي سمياك 
فيه تجويف دائري نُّقِشٍ عليه مقياس درجات القوس ضمن طوق مرتفع. 
ويحتضصن هذا التجويف لوحا أو أكثر يمنعه من الدو ران نتوء يبرز في 
اللوح أو في التتعجويف . نقشُ على سطح اللو ح الأعلى مسقط مجسم 
لجال السماوئ وخطوط الدرجات غير المتساوية و دوائر) ارتفاع 
العرض السماوي للمكان الذي يستخدم فيه الإسطرلاب» وتعتلي قمة 
اللّوح خريطة نجوم منفصلة حرة الدوران ( في نتوء مماثل ) حيث تشير 
رؤوس مؤشرات إلى مواقع عدد من نجوم ١‏ مثبتة ) . 


يحمل التطريس الجذاب لخريطة 0 لايق 
الثلاثة وثلاثين نجمة وفيه ستة رسوم لطيور تدل رؤوس مناقيرها على 
مواقع النجوم الستة المنقوشة أسماؤها على أبدان الطيور» كما يوجد فيه 
نحت نأة أررياغي اللطراف: نجده في خرائط النجوم للأجيال المبكّرة من 
الإسطرلابات الأوروبيّة» وتظهر دائرة متوضعة بشكل غريب ومنقوش عليها 


أسماء إشارات الأبراج الميل الزاوي للشمس على مدار العام . 

وقع هذا الاسطرلاابة كالعد يد من الإسطرلابات الإسلامية المبكرة قدي 
طول حافة الربع الأسفل ليمير من ظهره بالعبارة : ( صنعه حامد بن الخضر 
الخجندي سنة سعد الهجرة) ( 4/ااه/ 185-9/4م ). ولا يوجد ما 
بقل علي مكان ضناغة الإسطرلاب أو هوية الشقص الذي صنع له.. تتضا 
نحاقة الجسم الركيسى للأداة قطعة التعليق المفلقة الشكل التى ربما كان 
أيضا ربظ رساقعيا سبال اميل الأسظ رلا وى فعيق: جيذ القطعة على 
لحن و رفيع» إذ يحتوي تصميمها على رأسي حيواني 
ولك معناهما يبقى و ف المحتمل أنها سل بالاتسات. كان 
الخجندي صانعاً بارزا للأدوات الفلكيّة وفلكي ورياضي ارتبط بالري 


: ن قد يكونا اسدين 


717 


وملبيقة تع اثرببه هران )ع حيست صعع تراعيه جا كم إيراة البونوي 
السلطان ة لب ا ارسي 1ه 117 4937م ) 


توجد خمسة ألواح مرتخية يمكن اين 
والتجويف نفسه منقوش كلوح لخط العرض ؟5» كما نقشت ألواح على 
جوانبها بالمقنطرات ( دوائر الارتفاع ) والأفق وخّط الاستواء السماوي 
وخطوط لتحديد الدرجات البابلية وغير المتساوية لمخطوط الغوقى 
المختلفة وخصصت إحدى هذه الألوا ح لأغراذ ض التنجيم ء ليشن هلين 
ظهر الإسطرلاب -ضمن مقياس درجات القوهس. فى السبى العلوي ومقياس 
منحنى ظل التمام في الجزء السفلي ‏ رسمّين بيانيين ثلاثيّي المنحنيات 
وجدول للتنجيم . يُعطي الرسم البياني الفلائي في الربع الأعلى الأيسر 
جيوب الدرجات» بينما يحمل نظيره في الربع الأيمن أقواس إشار ات 
الآبراج ورسما بيانيا ساعيا خط العرض بم وهو تقدير فلكى تقليدي 
لمدينة بغداد مما يوحي بأن هذا الإسطرلاب قد صُنع على يد الخجندي 


لحا كم آخر من عا ة البويهيين الخيين حكمو ابغداد انذاك ور 
للكراكب ال ع ا والجوائب ‏ 


وأسياد العصر . وريها ك3 ون ارقي عبارة عر أداة المراقبة معها 

مح و كل ارس مركزي وإسفين يمكناها ني: ن الشوياة من 
ويظهر غلليها شار اقح اف 1 الوتد نفسه والإسفين الذي يحمل 
شكل رأس حصان يثبّتان الألواح الخمسة وخريطة النجوم المنفصلة 
المنشو رات : 

11610215011 ,قطاطزن ,مملسة؟ لعلصومي لصة :1 11 .مصخك] (1955) ععترط ؤأامذ عل 
(1973) ععلتط نأأوك عل لقره 

.6 .2 017 21 نولم له ,43 .مم .75 .م (1987) تمان[ زه "دملا عدا تدره لل اعم 
.852-59 ,850 .مم .مع ,76-94 .مم (1995) عمكا 

--ة! .1.5 .5ع ةا لصح ,18-19 .مم (1999) عمصك] 
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صندوق خط 
نحاس أصفر مطرس ومطعم بالفضة والذهب 
الجزيرة أو 


ل ور 


سورياء أواخر القرن الثالث عشر الميلادي 
الارتفاع: 7,؛ سم 
العرض : 57,7 سم 
العمق: ت 


ا 


الكتابة المنقو شة : 
تظهر الكتابة التالية بخط النسخ ( يبدو أن الخط الكوفي المستخدم فيها 


للريئة فقط ): 


«العز الدائم والعمر السا / لم والاقبال الزائد / 
والدولة . . . /الامر العالى ( و) الكرامة ) 


الشعلة ى الغني . , 

تعود المفصلات 9 تاريخ أحدث من ٠‏ الصند وق» ويحمل الوجه الداخلي للقاعدة 
بايا تزيينات كقابية ابي تاريل أنه قطعة ة نحاس أصفر أعيد استخدامهاء مهنا 
يوحي بأن القطع المعدنية لم 53 تهدر في ورشات الأغراض التنحاسية. 


البيعحث * 
تغطّى الزيئة كامل الرقعة الخارجية لصندوق الخط والجانب الداخلي 
للغطاء» وتزهو قاعدته بخمس دوائر متشابكة مع لفائف نباتية تلفق حمول 
تصميم وردي الشكل؛ ويظهر هر الوجه الداخلي للغطاء ثلث قطع غائرية 
تُظهر موسيقيين وشخصا يشرب وهم جالسين» بيغما الظهير لانت قطع 
دائرية أخرى على الوجه الخارجي للغطاء صيادي أسود ( تشبه تشبه ثلاك 
الموجودة على منصب الصينية رقم 5 ) يحيطون بحاك 11101 
ما مر كر الصو ففخ الواضح أنه كان هناك في ذلك الزمان أسس راسخة 
لعصبو يرصيادي الاسودء بومكد الإتباطظيم مع سورة الساكيالمركيي# علي 
رفريجهم يتهم الملكية اوقا غرش الساكو طاووسان بدلا من الأسود الي 
نجدها على سكي السيترة يي ا ا 
وترتبط طيور الطواويس ارتباطا وثيقا بالتصوير الملكي في السياق 
الإسلامي ماه ار به اح 7 
من العاج المطلي تعود إلى القرن الثاني عشر » وعلى عاج قرطبي منحوت 
صنع لزياد بن أفلح بين عامي 48-.070م», حيث نرى طاووسين يسندان 
العرشش". إن صورة الحاكم على صندوق الخط هذا تعزز طروحات قدمت 
في أماكن أخرى عن دخول عنصر من عناصر فنون الدول الإسلامية في 
حوض الأبيض المتوسط في القطع النحاسية المطعمة في سوريا والأناضول 
والجزيرة فى القرنين العالش»عشر والرابع عشر . الشبغيين تصوير ساكم 
لى العرش الذي نجده على صندوق الخط في قطر وبين إبريق يعود إلى 
اشر ر القرن الثالث عشر في بولونيا يوحي بأنهما جاءا من الورشة ذاتها . 
ويجب مقارنة المضمون الأيقوني أيضا بالصور على الإبريق والحوض التي 
مبدياعاى ين فبمالك الدتري السرصان والموجودة في برلين الان” . ْ 


ملمح آخر جدير بالانتباه في الصندوق هو قناص الأسود الموجود على 
القطعة الدائرية اليسرى فى الغطاء الخارجي» فبينما الحاكم الذي يحتل 
الحلقة المر كوي مخولي» ربعا من ال تاك كلق سانا العرياد سسادي ورجتيو 


أن المقصود بدوي عربي؛ لك, ن معقاه يبقى كامضا . الكتتابة حول طرف الغطاء 


بالخط الدسخي وتقدم فيضا من أمنيات طيبة للمقتني » لكنه حتى الآن يبقى 
مجهول | لأصل : أكان أحد حكام "١‏ لأناضول السلاجقة؟ أم أرتقييا أم افر 


حظيت صناديق الخط بأهمية فى السياقات البلاطية الملكية والإدارية؛ إذ 
أشارت في البلاط الملك كى إلى حصب الفواقنا ( حامل صندوق الخط 
السلة فى . وهناك صورتان رائعتان موجودتان على بابتيستير دي سانت 
لويس لاضوراة دولدار يقق إلى جاتي: سالطان ساماللا صنديوق خط على 
وعاء من النحاس الأبيض المطعم يعود إلى أوائل القرن الرابع عشر 
الميلادي” . وفي سياق إسلامي أوسع» استخدم صندوق الخط ليرمز إلى 
ملكية عالمية من خلال الصورة و/) والنص". أما موظفو الإدارة فكانوا 
يرون فيه منصبا ومرتبة . وكتب المؤرخ المملوكي القلقشندي في حوالي 
+٠‏ 4١م‏ قائلا إنه في زمائه اسعخدم كتبة الخرتة وذور القضاء علب خط 
نحاسية أو فولاذية في حين استخدم القضاة وكتبتهمه وبعض كاتبي 
الحكومة علب خط من خشب الابنوس أو خشب الصندل الأحمر 
واستخدم أيضا الكتبة الحكوميين علب خط طويلة بنهايات مستديرة؛ 
بينما استخدم موظفو الخزنة علباً طويلة لكنها مربّعة الزوايا”. وبما أن 
صندوق الخط في قطر مصنوع من النحاس الأصفر المطعم» يمكننا 
الافتراض أنه كان يخص ناسخ حكومي . فالحاكم كان سيستخدم بالتأكيد 
صمكدوقا حصنوض ا مين الفضة أو الذهب الخالص. ولكن الحكام والنساخين 
اقتنوا صناديق خط من معدن مطعم أيضا كما يدل مقطع ذ فى التاريخ 
المدون للمؤرخ سبط الجوزي ققين "كسب ب واصفاً هزيمة حاكم الموصل 
بدر الدين للق على يد الخوارزميين عام /988ام؛ دقر لَوَلَوْ وحيدا على 
ظهر جواد سريع» وقام الخوارزميون بنهب أمواله وكنوزه وجميع مقتنيات 
جيشه. وصلني أن صندوق خط مطعم بالفضة تساوي قيمته عشرين 
فوهما قد بيع بالمسياة وال سحوفها وإدريقا بيعا يعاقرين عرهيانة؟ 5 
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القطر: ٠7‏ و5" سم ( من الا لأعلى )6 11 


5 سم (تهين الأسفل ) 


الكتابة المنقو شة + 

على القمة: 

«العز والبقا والسعا والجد [ وا] /[ وال] والمجد والعلا(ء) والص/ 
١‏ /لصضر على الأعداغ لصاحبه ) 


على الطرف: السفلى : 
« العز الدائم العمر السالم / والاقبال الزائد والدول(.ة ) / 
١١)لزائد‏ والباقية والسلامة و.. 


التعليق الغني . 

صنع منصّب الصينية هذا من ثلاثة ألواح من النحاس الأصفرء تشكّل 
إحداها الهيكل الأسطواني مع طرفه السفلي الناتئ وحافته» بينما يشكل 
اللوحان الأخران القاعدة والقمة اللتين تنقلبان عند حافة الهيكل ليتم 
عبيثهما. واسخدم العطريس في عملية العطعيم: بيدما ابتيشدع النقش 
وط الطلل الرئيسية . 


بالحفر لتحديد خطو 


55 
تتوزع أربعة مناظر حول الهيكل: ( ١‏ ) ملك يعتلي سدة العرش» و! 
جالبيه يلق زوجانادسن الظلم) ز 1) عرس جااس يعست تج لزان 
مور كل بالقمال العواى ورياك بلقم اضا) وراءه؛ 9" ) خيالان يصطادان 
أسدا؛ ( 4 ) أربعة رجال مترجلين في حفلة صيد . وتظهر فوق هذه الصور 
وتحتها فرق من العازفين والاقسين, أما القسم الأعلى من الجانب الخارجي 
للهتعيب:5 فتوجد عليه ست عشرة دائرة تظهر الصورٌ المتعاقبة التالية : 
شعخصي: يتفيّآن شجرة» جددي مشاة يصارع ليثاء وشخصا جالسا يحمل 
كأسا قبي ة وسيفاء ون 


ِ ينه 5 [ تتحت شجرة) 
رغرالا واسنداً ينقض على أرنب» وقناصا مع نبوب نفخ 7 


نسرا يداهم بطّة» وأسدين مزخرفين مجنحين وعرساة 


وساي عفاة عع قيب كائك وطابر. 55 يهاجم ثوراء ونسرا ينقض 
على طائر؛ وليثا يهاجم حبواناء وجندي مشاة وأسدء وليثاً يهاجم حيواناء 
رفس بياجع ظائر لق 7 ىع وغازق عود جالسا . وتظهر على دوائر الطرف 
السفلي الناتئ: القمر وعطارد ( الناسخ )» والمريخ ( مقطوع الرأس )» والزهرة 
( عازفة العود )» وبرج الحوت وبرج الدلو والجدي والقوس والعقرب والميزان 
والعذراء والأسد والسرطان والجوزاء والثور والحمل. ولم تظهر الكواكب 
السبعة والأبراج الاثني عشر كلها بسبب استخدام ست عشرة قطعة داخلية 
فقط» لذلك استبعدت الشمس والمشتري وزحل ووضعت بقية الكواكب 
والأبراج في الترتيب التنجيمي الصحيح . على أية حال تعتلي قمة مَنصّب 
الصينية صور جميع الكمٍ واكب تحمل تبركرها الشمس ومن حولها الكواكب 
الستة» وقد ربطت ببعضها البعض بقطع دائرية متشابكة لكا ات 
الداخلي للقاعدة خطوطا هندسية متشابكة يتوسطها تصميم وردي الشكل 
ذو ثلاث بتلات تحيط به ست تصميمات وردية الشكل ذات ثلاث بتلاات 
بالإضافة إلى امتدادات ثلاثية الأوراق . 


تظهر اثنتان من أربع قطع دائرية مستدقة اللأطراف زخرفات نباتية ملولبة 
نسيظة: لكن الاثندان الأخريان تظهران زخرفات ملولبة تنبض بالحياة من 
حيوانات وطيور ومخلوقات أبي الهول وحتى كائن بشري . والأربع جميعا 
تزيئها زخرفات ملولبة نحاسية على أرضية مطعمة بالفضة:» والحال ذاته 
ينطبق على دوائر صغيرة في الحافة العلوية تحوي صور الكواسر 
وطرائدها. هذا شكل غير عادي من التطعيم لأنه استخدم لمواد غالية 
له غوضا عن المؤاد الال تكلقة,. ومين المعدقه أ هنذا المعمئب 
فضية. وهذا يدل على أن المنصب المعروض ليس أفضل الموجود, 
وربما عزز هذه النقطة الغياب الكلّي للمطعمات الذهبية عنها. 


تعرد ضور السلوق السععلين سدةالعرش إلى قعرة اقيل الإسلام: بيجما 
عر سررة الحصاة والعريس يقينا إلى العصور السناسانية فى إيراق» ققد 
وجدت في نحت صخري نافر يرتبط إما بشابور الأول أو بشابور الثانى في 
بيشابور' . وهناك مشاهد مشابهة جدا في الفن الإسلامي القروسطي 
لمشاهد الملك المتبوئ عرشه والخيل والعريس على إبريق صنعه يونس 
بن يوسف الموصلي والمؤرخ في 5 714ه/747١م»‏ وهو من مقتنيات 
معرض والترز للفنون في بالتمور' . وهناك وجه مقارنة كبير بين تفاصيل 
اللباس ونماذج الأنسجة الموجودة على الإبريق وتلك الموجودة على 
المنصّب المعروض . إن تصاميم الأرابيسك المفعمة بالحياة في القطع 
الدائرية ذات الأطراف المستدقة تربط المنصب بقارورة معدنية مطعمة 
راق 86 مسععدمييا لشجاي مرسوذهني سرض غير اللفيوق في 
واشنطن» ربما تعود لمنتصف القرن الثالث عشر"» ويمكننا مقارنة 
الأشكال الصغيرة في القطع الدائرية التي تزين الأطراف العليا والسفلى 
السب بمجموعة أشكال مشابهة على القارورة» وينطبق هذا أيضا على 
القطع الدائرية التي عليها نماذج الصلبان المعقوفة وعلى استخدام الفضة 
كخلفية لنماذج الأرابيسك المقلوبة. وعلى هذا يمكننا تأريخ المنصب 
إلى الفترة من حوالي ٠714١-7510١م‏ ونسبه إلى المنطقة ذاتها التي أتى 
منها الإبريق وقارورة الحجاج» ألا وهي سوريا أو الجزيرة. 

وترتبط عادة القوة الدنيوية والسماء في الفن الإسلامي*» ويتضح ذلك في 
سياق سوري جزيري» إذ تغطي الكواكب والأبراج فيه غطاء صندوق 
يحمل كتابة تشرف السلطان الأيوبي الملك العادل الثاني ١77/7‏ 
طام) وهو ضمن مقتنيات متحف فيكتوريا والبرش" : بينما يزين 


مه 


م 


القرق بيهما هو أن الشسس فى الأخير قد اتمركورت هذه الاشكال 
ودمجت مع صورة تمثل الحاكم المحلي في غطاء الصندوق' . أما في 
منصب الصينية المعروض هنا فتتجلى صورة الحاكم على عرشه» ويظهر 
سلطائة خب صورة عرشية الأسداص. وظلة ملاقكية , وهر حاط بصور 
السلطة الدنيوية في الشريط المركزي وصور المتع الدنيوية من الأعلى 
الهيكل وفي الصور المنتشرة على قمة وقاع المنصب . أضف إلى ذلك 
صور الكواسر المنقضة على ضحاياها في القطع الدائرية الموجودة في قمة 
حواف الإطار وكتابات الأماني الطيبة . وتزخر التحفة بمعاني كثيرة» 
ومنها: الحلقات ذات الأطراف المستدقة مع سيقان تتخذ شكل لفائف 
ورؤوس بشرية وحيوانية» بينما تلمح شجرة الواق واق الخرافية التي تعود 
إلى أسطورة الإسكندر إلى رغبة هذا الحاكم المجهول اسمه في أن تراه 
عيون الناس على أنه إسكندر القرن الثالث عشر الميلادي! 
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شمعداك 

لوح نحاس أصفر مطء م بالفذ 3 والذهب وقير كب أسورذ 
دراه سحوالى 81 الح ام 

صنعهة سعل بن عبل الله ' لآمى إسحق المظفر 


الارتفاع: 715,55 سم 
لل ا أ 
القطر: ”ري عدم 


الكعاية الستقوشة: 

على حامل الشمعة: طمست كتابة نص و وقَه قف جزءا منه» أما النص 
الباقى فيقول : 

) والنعمة والجود والمجد والافضال / والكرم والعلم والحلم ( 

نص الوقف على حامل الشمعة كالتالى : 


«وقف موسى ابن جعفر / نمود على ابن احمد محساوى ) 


وكتب على قاعدة الرقبة النص الاتي : 
عمل العيد الشضعيقي سعد ين غبد الله / الف العر والمصر والاقا / 
ل والنعمة والجود والمجد والا/ فضال والكرم والحلم الا/ ) 


ونجد على حافة الكتف الحامل الكلمات التالية : 


للق الع والتصر والاقبا /ل:والتعمة والجود.9 و )المجد والأفضال 
(و) الكرمة (و) الحلم / والعلم والكرامة و. 


اما الميكل قكفي عابيد 

( العز لمولانا الملك الاعظم / السلطان المعظم العالم 
ال/عادل المجاهد المرابط المؤيد من السماء 

البكاع عسال الدولة والدين ابو امدق كلد الله متك 


التعالبة انق 1 

إن وسو سيو 08 روما ولفك التظر يكل ماص م لسار 
بالرغم من أن الرقبة صنعت على شكل أسطوانة ولحمت إلى 
توجد قاعدة للرقبة ولا توجد بطانة داخلية لحامل الشمعة. الكتف 
الحامل مُهترىء للغاية كما هو الحال مع أشياء كهذه؛ وقد تم 


اسعبدال جع مئة. 


لضي 
تذل هذه الكعابات أن الشمعدان قد صنع لأبي إسحق المظفر حاكم 
فارس في الفترة من يدوام بوكاقرت امع شيراز شركرا 
مهما للقبوت» ففي كنفها سطع الشاعران الفا رسيان حافظ وسعيدىة 
وفيها صنعت قطع معدنية مطعمة ونعرف حرفيين شيرازيين في فن 
تشكيل المعادن من خلال قطع باقية حتى اليوم, وتحمل قطعتان 
أخريان إهداء إلى أبي إسحق” نشرت صورة واحدة منهما فقطء 
هفات انين نانب مي جودتهما. وقد يعني هذا أن القطعة الموجودة 
في قطر كانت ف قل أسخورو قرت سن مر كز سياسي وثقافي أهم مثل 


بقذامن أو قد شور ؟ جنوه ورشعين اك موراز نفسها أنتجتا 
بكاساي سارها ارسق الوخد كر وق هؤكرا على سباعاف كابع 


جودة مختلفة تصنع في الورشة نفسها من قبل حرفيين مختلفين . 


طرح في منشور سابق أن سوء الجودة النسبي للصور في 
المخطوطات المسجة علا قار البية دلين التورييه مان 
أنهم اضطروا إلى الاستيراد للحصول على أفضل الأعمال” . هذا يعلّل 
اععبارئا بغذاد مضدرا لهذا الشمعدان الذي تظهر عليه معاظر اععلاء 
العرش الرائعة . على أية حال» تقدم إلين 0 
قفانين وكساخين عن تيريز إلى شيراز عه التهيار حكم الإلخانيين؛ 
وأنه من الممكن أن يكون من بين هؤلاء الفنانين حرفيو تشكيل 
معادن:» وتستدل رايت على ذلك من التشابه في التصوير بين 
تيساق تآسى :وهذا الشمعدآق الذي يعوه إلى أبى إسحقء كما تشير 


شيرازية الصنع ‏ وصفحة من كتاب تبريز جامع التفاريخ الموجودة 
لا فا يودي وساي اليا معاون 
ا بكي اشوساكن 
الكتابات الموجودة على رقبة الشمعدان وحافة كتفه الحامل كلمة 
«إليك»). حسب علمي هذا فريد في مثل هذه الكتابات الإهدائية: 
ويوحي بقوة بأن الحرفي كأآن يهبدي القاطعة إلى 'أحد, كآن يعرقه 
فيخصياء والاسمال الاكير هيوان دكررا تحير ل بغدعه لبي 


5 


المتشاهد المصيورة على فيكل الشمعدان فريدة لدقعها فى تصرير 

الحياة فى بلاط هذا الحاكم المظفرء وتتضمن: 

١١)أبوإسحة‏ يجالما على بسلط بيضوي الشكل ترق عرض 
وأسدين من تحته. 


(؟) شكل أنثى تحيط بها وصيفات أربع في يد إحداهن كتاب . 

9") أبو إسحق على عرشه مع زوجته ديشاد خاتون في مشهد 
حميم ( ركبتها اليسرى على ر كبته اليمنى ) . 

(4 ) حاكم ذو عمامة فاخرة يتبوأ سدة عرشه بين رجال البلاط» في 


ثار جدل حول هوية الشكل الأنقوي الذئ كراة فى الضورة القاتيةع 
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فبينما كان الاعتقاد أصلا أنها ديشاد خاتون زوجة أبي إسحق» طّرح 
مسرا فككرة أتهنا على الأغلئب الاقشى خاقوة زوعة مؤسس البياولة 
بأنها « بلقيس زمانها)” بسبب موهبتها الشعرية. ولقيت أيضنا 

« برابعة القرن [ الهجري] السابع)' . وكانت امرأة ذات شخصية 
قوية» وينسب إليها خلع حجابها علنا وتحريض شعب شيراز على 
الثلاثة . ولد أمرت بتجديدات كثيرة على ضريح شاه شيراع في 
شيراز فى الفترة من 5 59-1١75‏ 17١م»‏ بمافى ذلك إضافة مدرسة 
وزاوية إليه» ويرجح أنها عهدت ليحيى الجمالي بكتابة نسخة القرآن 
الشهيرة خط يدة” : وتظهر هنا مرتدية غطاء وأض معهق” ومحاطة 
بنساء البلاط تعرض إحداهن عليها كتابا» ربما كان القصد هو 
التركير على سنجيتها الآذبية؛ إذ قال خواجو كيرمان في مدحها: 


محمود شأة وأم أبي إسحق ع فل وصفت تاتشي مرارا 


قائدة الأارم 


: اغرة عن انه الامانف 0 
- يا - 


1 سحي 


لى تك قاقش كافون الشخصية المسافية الإلصانية الوحيدة القوية: 
إسحق فارس مالك خاتون مقشاع مدفن لقديس 
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شيرازي يدعغى على بن بازغاش ومبان أخرى في ذات الموقع إضافة 
إلى كتابة مصحفض كبير اتعالش فق 5:5 عجرا موزع الآن بين متحف 
بارز ومجموعة الخليلي” . إن ميل الإلخانيين والإنجويين إلى تصور 
الحاكم وزوجته معتليين العرش تشير إلى أهمية هؤلاء النسوة . 
وتسجل رايت ثماني صور كهذه» خمس منها من تبريز الإلخانية 
ؤكلاث امن اشيراز الإلخانية, تظهر المجموعة الأولى التساع إلين يمين 
الممشعلفة ليس واضيجا"* . ويذكر ابن يعلوطة أهمية النساء الملكيات 
عندهم فى كتابه تبحفة ا ظار الذي عكف على تأليفه بيخ > 
ه١م.‏ ويدون فيه قائلا: « تتبوأ الزوجات منزلة رفيعة عند الآ تراك 
والتتر؛ فعندما يصدرون أمرا يعلنون فيه 'بأمر من السلطان 
والمقاعيرة؟. وقافت: 5[ كتاقرن فمللك مدذا واحياء عدة وإبرافات 
برفقة السلطان)"' . 


إن هوية المشهد الرابع من مشاهد الشمعدان أكثر إشكالية بسبب 
هوية الشخص الجالس على العرش فيها. فكما هو الحال في الصورة 
الأولىة يجلس هنذا الشخص على عرش فوق: أسدين جائمين: 
ويحمل ملاكان ظُلَّة فوق رأسه» وقد تزيّن بملابس زاهية وغطاء رأس 
مركا و ربكل عالرويوعة إن بينما يقش برجال الباقط كلى الطرفين . 
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الواجهة كما تدل قبعته. وهنا يطرح احتمالان نفسيهماء أولهما أن 2 الهوامش: 


. 5 ل 2 5 ساسا تا 01 كانت تقر سابقا على أنها ه سعيد » ولكنها على الأغلب « سعد ؛ 
يككواق هذا السسيك 3١‏ الحا كم الجلاترق القوين سياسيا تا الدن» 4 : 
0 على ا اليك 2*5 ' ,106-08 .مم (1982) صداام 


سد 5 بزرك ( حكم من 1 5سا حال ١م)»‏ وثانيهما آن يكون 7 .168 .20 ,100 .م (1987) ماعل ره لا"دملا[ ع1 تدرم »تسم 
الوريت التظرية 5-23 العاجز سياسياء إلخان من نسل هيوليغو . إذا + .31-32 .مم (1997) ممما 
عرفنا أنه من عام 54 5/ ه/ 5-١757‏ 115١م‏ استباح أبو إسحق لنفسه 2 ”© بلقيس هواسم ملكة سبأ الذي ورد في القرآن الذي يروي قصة الملك سليمان 
حقوق «الخطبة ) و« السقا) ‏ ووفقا للمؤرخ القطبى : احم عرق رقية 
1 508 , 4< : ل ا ست 5 
أمير إلى ( رتبة ) سلطان  )»‏ وفي ضوء ذلك يمكن لا جنا السابق كانت رابعة شاعرة صوفية مشهورة 
عن شخصية الشخص الجالس على العرش فى هذه الصورة أن يكون .8 ,146 .م (1991) ترعطا عاج ]زط عع5 
نيو : نه " 1 2-9 .162-62 .مم (1963) كته 
يكوقة المشقد الرابع يشمت قيوا عرش والمشهك الأول هأ 
0ت تر 3-3 موا عرس و زل صورهة بي .146 .م (1991) :تع طرعا12ط] 
إسحق وبلاطه . أشعر بالامتنان للمؤلفة لمساعدتها لى على تفسير صور هذه التحفة 
٠‏ ' انات أذ اكضة ف ق ١‏ 1 5 '' .48.م (16)1997ع1/نا 
يشمل شريط 78 نت ار قوق الجزء ي سعيؤوات وححيد '' .42-46 .رم (1997) نالع سمالا 
هو 6 هيد . . 5 5 2 0 35 عن 
قرن أشبه بفرس يطعن دبر فيل هو الثالث في سطر يتكون من ثلاثة هناك صورة على وعاء صغير تعود إلى الفترة ما قبل المغولية وتصور حاكماً تشاركه 
(١انظر‏ أيضا أرقام ١‏ و79 ). هذا يوضح طريقة انتقال التصاميم العرش فتاة تعزف على العود ولكنها ليست بأهمية الصور الإلخانية» ولقد نشرت في : 
جك .من (1999) كعتتديم"رءن0) ع أتدق |5[ كاين دع ح1رن 8 انزع نرم 
2.9 (2001) ضوع تزه]/ا حدزه1"] 
*' .50-51 .مم (1997) ]اع تملا 


« 75 5 || 1 5 6 1 2 5 2 1 1 
وسبا( صورة 57 ) وتم ربط فارس بسليمان في تلك الفقرة» ارجع | 3 
(1971) 1قنت11 1211-0 11111 . 


الشئية: عير الشرق الأدنى من ثقافة إسلامية إلى أخرى . 
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شمعداك 


لوح نحاس أ صفر» زينة ثافرة 
الجزيرة» أواخر القرن الثانى عشر أو أوائل القرن الثالث عشر الميلادي 


مدع الهيككل والكفش الحامل عن قناعة واحدة سن الفسناس الأصفر 
المطروق» لكن الكتف الحامل خضع لبعض الترميمات؛ اتج تشبيتةالرقية 
بالبراشيم في المنطقة الغائرة للكتف . ويتألف قوام حامل الشمعة من قطع 
نحاس مختلفة لحمت مع بعضها ومن بطانة داخلية تساعد على حمل 
الشمعة. أما طوق الإطار فقد خضع إلى ترميمات عدة» ومن المحتمل أن 
تكون الرقبة قطعة بديلة ومركبة على مستوى أدنى من القطعة الأصلية . 


لمحي + 

يظهر النموذج ثلاثي القناطر الذي يزين الشمعدان بالشكل نفسه عند 
النظر إليه مقلوبا» ومثل هذه التصاميم التي يمكن قلبها رأسا على عقب 
غير عادية في الفن الإسلامي المبكر إذ نجدها فى الجص العراقى فى القرن 
التاسع المييلةاقي... وآقرب الأشكال المشابهة لاستخدام القناطر الثلاثية هنا 
توجد في تزيين جصي في تجاويف القباب لمسجد الجمعة فى مدينة 
قروين شمال غرب إيرات؛ ويعوه سد١‏ التويين إلى القثرة من 118 اب 
هم . فالتصميم المقنطر هنا مشكل من شريط رفيع من فن الخط 
على جدران خالية من الزيئة . وتربط الأقواس الثلاثية من اللأسفل خطوط 
منحنية بسيطة بدلا من أقواس أخرى . 


تذكرنا أشكال الدموع التي تظهر خواء المقنطرة وتزيّن الكتف الحامل 
للشمعدان بتلك المستخدمة على قطع برونزية أنتجت في خراسان في 
المرحلة السامانية وأوائل الفترة السلجوقية . لكن هذه الحقيقة لا دل 
على أصل الشمعدان الخراساني» إذ تظهر هذه القطع أيضا في أشغال 
معدنية مصدرها الموصل على الأغلب» رغم أن أسلوبها شرقي أكثر . 


وما يفوق هذا أهمية هو الاستخدام الشائع للقناطر ثلاثية الأقواس 
كمشكاة تزين إطارات المحاريب والمداخل في الموصل وشمال العراق 
خلال القرنين الثاني عشر والثالث عشر الميلادي'» وشاع هذا الأسلوب 
فى استخدام القناطر على الأشكال المعدنية السورية والجزيرية في القرن 
الغالث عشرء فنجده مثلا على شمعدان في مجموعة الخليلي*» وعلى 
مجموعة من القطع تحمل أشكال قديسين أوكهنة أو رهبان ومبخرة وإناء 
قربان وصحن وشمعدان صنعه داود بن سلمة الموصلي في الفترة 15/8 -١17‏ 
الطابع المعماري التي زينت القطع البيزنطية الخاصة بالقداس وحملت 
بيديا"» أما القطعة السورية التي تحمل أقرب تصميم لها فهي القارورة 


00 5 بي 
الموجودة فى متحف فرير , 


القطعة الوحيدة الأخرى التي أعرفها تحمل مقنطرة على لوح مضغوط نافر 
هي الشمعدان الموجود في متحف حرم الشريف في القدس* . في هذا 
المثال المقنطرة هندسية الشكل وتحمل في طيات الأقواس كتابة واضحة 
لاسم أُرتق أرسلان بن إلغازي أُرتّق الذي حكم ماردين وميافارقين من 
--171729م. على أية حال لا توجد زيئة على شكل دموع في هذا 
الشمعدان؛ لكن فوق طرفه السفلي شريط مضغوط لتصاميم نافرة يمكن 
رؤيته من الخارج ‏ تذكّرنا بقوس الزاوية الساند ذي الفصوص الثلاثة . 
وحسب علمى هذا فن فريد فى فنون الأشغال المعدنية الإسلامية لاا يجب 
الاسعطا ف إلية وإلا رتبت سورتنا . .وفظرا الإتساع مند المغقارنة يصع 
علينا التاكد من أصل الشمعدان الموجود فى هذا المعرض» خاصة أن 
المعتربات المعراقرة عبن القن والقيوق فى يهواه فى اوزكر السرحلة كيل 
المغولية قليلة» لكن استنادا إلى أسارب صبع المقتطرة» يُحعمل 3 يكون 
مصدر الشمعدان من الجزيرة ويعود تاريخه إلى الفترة ما بين أواخر القرن 
الثاني عشر وأوائل القرن الثالث عشر الميلادي . 


يعتمد الشمعدان في حضوره على شكله وأناقة أسلوب المقنطرة الثلاثية 
النافرة فيه» وهذا العنصر الجمالى يكسر العادة فى التحف النحاسية 
الصفحية ذات الجودة العالية لعالم الإسلام القروسطي . وكما توضح 
القطع المعدنية الأخرى في المعرض كان التفضيل من نصيب الزينة 
المطعمة الفخمة» إذ بقيت قلّة من القطع الأقل زخرفة مما أدى إلى 
صعوبة تحديك شعبيتها أو معناها الفنى الصحيح . لكن جمال هذه 
القطعة يكمن فى بساطتها . 


المدشورات: 
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تشمعدات 


لوح نحاس أصفر مطعم بالنحاس والفضة وان سي يوه 
رهما العراق ع القرن العالث عنشر الميلادي 


الارتفاع: 1,7“ سم 
١‏ أ 


القطر: 77,7 سم 


التعليق الغني : 

الكتف الحامل والكتابة الظاهرة عليه وحوض الشمع المذاب وتصاميم الأرابسك 
عابية مهترثة أما المفصل بين الحوض وقاعدة الرقبة فقد رمم في مرحلة ما من 
تاريخ القطعة باستخدام براشيم نحاسية .وصاعت الرقبة يشكل مضل ولحي 
في مكانها الحالي رأياقاة لني بايا تعسيم وريس ااال فو 1م 
ونتوء إلى الأسفل. ولا يمكن رؤية التصميم الوردي الشكل إلا من جهة 

الشمعدان السفلية . وليس هناك من بطانة فى الرقبة أو الفوهة. ولقد استخدم 
العنالميج بالاسفانن /الأعار ارم طلل أرضية الييككل الشيركشة رشرائط الريقة 
الموجودة فوقه وتحته؛ بيئما تم تطعيم الأجزاء الأخرى منه بالفضة . 


البحك ؛ 
من الواضح أن الكتابة على الكتف الحامل تعبير عن أمنيات طيبة 
للمقتني» لكنها مهترئة إلى درجة لا يمكن قراءتها باستثناء كلمات 
عرضية هنا وهناك . وعلى ضوء معرفتنا بشعبية الفن التصويري 
والكتابة المنقوشة فى الأشغال المعدنية في الشرق الأدنى في 
القرن الثالث عشر الميلادي؛ فإن تصاميم الأرابيسك الموجودة 
على هذا الشمعدان تخرج عن المألوف وتعلد إبداعا ر الا 
وتتكون أشكال عمودية منتظمة من مجموعات متشابكة من 
السيقان تتناوب مع مجموعة تزينها أعدادا أقل من السيقان 
وزوج من أوراق كبيرة فوق المركز مباشرة. نجد تزيينا كهذا في 
شكل مصثّر على حوض صنعه:داؤد ابن سلمة الموضلي في 
الفترة 5655١15657١ام‏ وهو الآن من مقتنيات متحف الفنون 
الزخرفية فى باريس» لكن الحرض عم ريطا من الككقانة 
المنقوشة وقطع دائرية من نماذج نجمية متشابكة' . وربما 
كان لهذا التزيين صلة مع قاعدة شمعدان من مقتنيات 
متحف المتروبوليتان للفنون لم تظهر بعد في أي كتالوج 
أ "كباب : .والمؤلفة من ثلاثة شرائط أرابيساك عريضة 
وهسدعة اللاشكال؟” , وقسما الووية شكال تعرعات 
أجسادها متشابكة تذكرنا بصور التئين التي زينت 
بوابة الطلاسم في بغداد في القرن الغالث عشر 

( بائدة الآن) وتوحي بأصل عراقي 
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شمعدان 


جنوب شرق الأتاضول أو الجزيرة» بين أواخر القرن القالت عشر وأوائل القرن الرابع عشر الميلادي 


الارتفا َّ 3 5 9 ١‏ 1 عسمسمم 
١-5‏ ا 
القطر: :> 0 ٠‏ 1 مسيم 


الكداية المنقو شة: 
على الرقبة : 


ى 
«العزالد(١)ثم.‏ ...)...و...) 
كتابة منقوشة أحدث من سابقتها على الطرف السفلى : 


«وقف هذا شم (ع) دان... بن حاج محسن. . 
سيره 1159755 


التعليق لقا + 
تم سبك الشمعدان في قالب واحد وإعادة تشكيل القطع الدائرية 


العحيتث > 
الكتعاباك الأخرق الواردة بطي النسخ والكوفي ليس لها معنىء إذ 
استعملت للزينة أساسا. نقشت كتابة أحدث بدون إتقان على قمة 
الطرق السغلى بشكل معكوس» تفيد الكقابة يتسجيل الشعمندان 
كو قف في عام 111/54ه/ 117517-117/56م» وللأسف اسم المائج 


هن أربعة 
جواني: مشعلقة من القظهزة لعاة تلعفل الرسالة . اقسيف إعسادة 
تشكيل القطع الدائرية في منتصف كل جانب من الجوانب 
التسعة بهدف تدمير التصاميم الاصلية واسعددال تصاميم نباتية بها 
فلو كانت الدوائر الأصلية تحتوي على تصاميم تصويرية لأحياء لتم 
تلفها قبل وهب الشمعدان إلى الأوقاف لحى 


9 


رس 


حمم 


ويعود الشمعدان إلى الطراز الذي انتشر في سيريت وربما في 
مدن أخرى في جنوب شرق الأناضول ( سلطنة روم السلجوقية ) 
وفي الجزيرة . وهناك أمثلة فاخرة منها فى مجموعة نهاد السيد' . إن 
شكل الشمعدان وتناسقه رائعي التكوين» فحامل الشمعة نسخة 
مصغرة عن الهيكل» وطول الرقبة يمنح الشكل كلّه أناقة تامة 

( قارنه مع الرقم / الذي قد لاا تكون رقبته بطولها الأصلي ) . أما 
حافة انخفاض حوض الشمع المذاب فهي ذات نتوء مُستدير» 
والاتخفاض تفسه مرين بعصميمات وردية الشكل ذاث. غ بعلات : 
أما الحافة الخارجية للكتف الحامل فهى ذات نتوءات مخرمة. ولقد 
للبت الانكقال الرريدية القى سمت اال ساس سد القنسن 
وتعريو رسالة العور الع يععير الطسعداة رمو لها" معناها هذا 
بسبيي ميوقعها الذي يححبها عن العين . ولا تحمل الكتابات 
المنقوشة أي معنى» إذ حلت مكانها شبه كتابة تشكل تماذج تريين 
تزيد من جمال القطعة عن طريق الشرائط» أو عن طريق شكل 
الكتابة ذاتها. 


العو امث 7 
2_0 اسِذ 


للمزيد من المعلومات عن نموذج الشمعدان انظر إلى 7-9 .705 (1982 ) 11811لم. 
للمزيد من المعلومات راجع (1994 ) 3/01 لتان)- وكا زاع8/1 عمد لصة 9 .من (1982 ) صذاات. 


٠‏ 0 بصو - ج--- 
حلم ع“ قا« عطاك عم 
ا اسه داس سمت 
ل 
سم سس مي م 
يت 


2 ٍٍ : 


-47 7 / / 


, 1 ار > اه © 7 
و 200 
>-. “حرو م 2-4 حعجخل 


يبب" 


سام و2 3 
1 22200777 
552 597 


دف لس 


. 0 الى 
كك ١‏ زليبهف 20 
ةا 7 7 0 2 5-5 
١ 55‏ بش ِ" 
خش 


«موصصسسه 


١6 


شمعداك 


لوح نحاس أصفر 


١‏ ا 
الارتفاع: وك دم 


القطر: /ا,ت "5 سم 


الكمة المعقوشة: 

على الهيخل: 

( مما عمل برسم الادر الشريفة ذات الستر الرفيع والحجاب / 
(١)لمنيع‏ خوند الكبرى جهه المقام الشريف الملك /١‏ 

لأشرف ابو النتصر قايتباى عر نضره 6 

قري كعابة مسائلة الكعف الحامل؛ وحدّقت كل الكلمنات التي 
تلى عبارة « المقام الشريف الملك ») 


على الرقبة: 
السلطان الملك ابو النصر قايتباى) 


ونجد كتابة إضافية على قاعدة الرقبة : 
«وقف على زاوية البردية ) 


التعليق الفنى * 

لقد صنع الهيكل والكتف الحامل» بما في ذلك القاعدة المثبتة إلى 
رقبة الشمعدان» من صفيحة نحاس أصفرء أما رقبة وقاعدة حامل 
الشمعة ققد صما عن عصفييطة بدلضيلة اتبقذت لكل اسطواتة 
ولْحمت إلى أحد الجوانب . ولقد تم صنع الجوانب وحافة طوق حامل 
الشمعدان من صفيحة واحدة أيضا لكنها ثُقبت لتتوضع الشمعة 
فيها» ولحمت صفيحة أخرى من الداخل لتثبت الشمعة في مكانها. 


الاهتراء على الكتف الحامل فى هذا الشمعدان أكثر من بقية 
أجزائه» والسبب الأرجح لذلك هو كمية الشمع المذاب الكبيرة 
التي تراكمت عليه خلال العصور الإسلامية الوسطى والتي تم 
كشطها. ونجد الاهتراء ذاته على شمعدانات أخرى في هذا 
السعرضن 9 أوقام ١‏ ق8 )1 


تجدر الإشارة إلى نقطتين مهمّتين فنيّاء أولاهما غياب التطعيم عن 
القطعة التي لم يكن القصد تطعيمها. ففي أوائل القرن الخامس عشر 
الميلادق أصححت القظية ثادرة وزادت اللكلقعياء كما عشت غارات 
الموت الأسود بسكان القاهرة وحرفييهاء وغاب التطعيم عن الساحة 
نتيجة ذلك وأصبح تقدية نادرة جدا طوال ذلك القرن حتى خلال فترة 
إحياء الفنون تحت رعاية السلطان قايتباي. أما النقطة الفنية الثانية 
فهي أنه بينما جميع الخطوط المنقوشة على صينية السلطان محمد 
بن قلاوون الرائعة ( رقم 7 ) مطرسة ( أي أنها طرقت لتخريمها ) نجد 
نظيراتها هنا منقوشة بالحفر باستخدام إزميل. زمن حدوث تغيير 
التقنية هذه غير معروف رغم أن الدليل الهزيل الذي نشر حتى الآن 
يشير إلى القرن الخامس عشر ويحتمل أن تكون أوروبا مصدر هذه 
النقنية الجديدة حييت شاعت تاريهيا [ِزَاء تقنية الفطريس :التي 
استخدمت في العالم الإسلامي خلال القرون الوسطى . 


لبس 

إن خرية الؤارية ادير المراريش الى ,رودي هذا اللسعدات اليد 
كوقف في مرحلة لاحقة من عمره تبقى مجهولة» ولهذا الشمعدان 
قطعة مرافقة ضمن مقتنيات متحف التاريخ في بيرن' . كلتا 
القطعتان صنعتا لفاطمة الخزبكية» التي كانت أولا زوجة السلطان 
قايتباي 535-1١55778‏ ١م)»‏ ومن ثم زوجة السلطان طومان باي 
(١١5١م)‏ وتوفيت عام 7٠٠١م.‏ كانت فاطمة الخزبكية راعية 
بارزة لفئون المعدن مثل قايتباي نفسه» فهناك مثلا إبريق أوعزت 
بصناعته موجود حالياً في متحف فيكتوريا وألبرت”. إن شكل 
الشمعذان والتقديات المستخدمة في صماعته تحمل طابع 
المنتجات الدمشقية إبان الحكم المملوكي» وقد بقي الكثير من 
شمعداتات تلك الفعرة بما فيها القطعة الرئيسية العى عهد بها 
كوقف إلى مسجد ابن طولون في ظل حكم السلطان لاجين؛ وهي 
حمل كقابة مقنادها ان ممق مرطن سهافكها راث « عل بسن 
كاسيرات الموصلي؛ هو صائعها في العام /51ه/1751١1م"‏ . 


الشمعدان مزخرف بشرائط عريضة من كتابات بخط النسخ تتخلّلها 
قطع دائرية ذاث تصاميم نباتية وحدورة معالى الكعابات بشراكظ 
ذات خطوط طلل واضحة من تصاميم أرابيسك زهرية الشكل تمتد 
زاحفة لتحيط بالقطع الدائرية لتعطي شكلا متشابكا. بالرغم من أن 
الشرائط البارزة التي تحمل في طياتها كتابات تتخلّلها قطع دائرية 
هي أسلوب يميّزالعصميم الدمشقي: إلا أنها تقعرب في شكلها من 
الشغال سعدنية خركسادية معاصرة لها بى شال ظرب إبرآت وضرق 
الأتاضول' » فقد شاغت الاتصالات السياسية بين الإسيراطوريقية: 
والمرجح أن التجارة عبر الحدود السياسية أدت إلى تهجين الأفكار 


المنشورات : 

.(1936) مع:1/121 

.(1970) غع11/1 

.20.259 ,278-79 .رم (ذ198 ) .لع ,علله]آ 
.19 106 (1997 ) و'نإداع[)50 


الهوامشٌ: 
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فولاذ مطوعء طلا"ء ذهبي جزئي 
عراب ب إيران أو شرق الأناضول» أواخر خر المقرن الخامس عشر الميلادي 


ادر قات ؟ ١١‏ 9 سه 
م ع ا 


العرض: 18 عيبم 


الكتابة المنقوشة+ 
نصها كالتالى : 
00 تي ا 0 « العدن /الأستاذ. . . 

. . 000 0 ١ 213 

عمل... من ن حم...) ٍ 
0 : تعنى كلمة «١‏ العدن) حرفيا « الجنة ) وترمز هنا على اللأغلب إلى 

الليكان اللاى يامل الشهيد أن يتتهى فيه.. لكن بقية الكعابة قير 
واضحة . فحرف « الذال ) فى كلمة « أستاذ) مكتوب كواوء واسم 
صانع القناع الموجود في الوسط مبهم إن كان الهدف من الحروض 
المحيطة بكلمة «عمل ) هو تدوينه. ويرد فيها حرف ( ميم ) وحرفا 
«نون) و«حاء ميم»). ويجعلنا هذا نشك في أن يكون الحرفي الذي 


التعليق القانى.> 

الزخارف مطرسة على أرضية مخرمة على شكل حلقاتء» أما قطعة 
الحاجب ومفضل الحاجب وملحقة الذقن فقد تم تثبيتها بواسطة 
براشيم . وير ارين برنقيم يهنا على الصيلية التارجية الخراحب 


5 ١ 0 
١ك‎ - “35 


حواجب العينين وطلل الشارب والعينين والوجنتين 
وردت الإشارة إلى الاستخدام الشائع للا : قنعة الفو لاذية فى السعا بك في 


- 


إيران في منمنمة من القرن الرابع عشر الميلادي» وتقع في صاقحة 
مزدوجة من الشاهناماء وهذه المنمنمة موجودة فى ألبوم فى توبكابى 
تظهر فيه غالبية الخيالة في لو السيشين هوري رتدوة هذه الأقسة! : 
وقد بقي عدد من أقنعة مشابهة» فنجد قطعة تشبه تلك المعروضة هنا 
في مجموعة الخليلي'» وأخرى يعرضها متحف الهيرميتاج في سان 
بطرسبرغ” كما عثر على أربع أخرى في مواقع أثرية جنوب كييف أو 
في القرم؛ . صمّم القناع في المجموعة القطرية أصلا على نحو يوصله 
بخوذة عن طريق مفصل يرتكز على مسند مقوس في أعلى الحاجب . 
القناع المعروض في متحف هيرميتاج وآخر من بين تلك المكتشفة 
في جنوب كييف ما يزالان موصولين بخوذتيهما الأصليتين. ولقناع 
قطر وصلة ذقن ووصلة إضافية كانت توضع على أحد جانبي القناع 
قرب الحاجبين . وإذا ما درسنا أحد النماذج القادمة من القرم نجد أن 
الغرض من هذه الوصالات وصل لحية فولاذية لحماية الرقبة وربط 
القناع بالسترة المدرعة؛ أما سبب وجود الثقب المستطيل في مركز 
الحاجب فهو غير معروف» ويظهر أيضا في القطع ضمن مجموعة 
الخليلي ومتحف الهيرميتاج. 


المنشورابت: 
5 ]و1 (1997) ونم1أزو “0 


الهو امش : 
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صقئلية» #وإخر القرة: القانى حدشر أو أواقل القرت القالث عش الميلاادس 
الارتفاع: 5١,١‏ سم 

العرض : 7795 سم 
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الكتابة المنقواشة: 

على الواجهة الأمامية : 

١١)لدولة‏ ١١)لكاملة‏ [ال] والدولة العافية الكرامة 
الدولة الكاملة 


على الواجهة الخلفية: 
«العز الدائم السعد الدائم العمر السالم وا 
ال. . . الدائم الاقبال الزائد الدولة الكاملة العالى الدولإة ) 


الجائب ال يشير : 

«العمر السالم والسعد ا 
الكرامة الدولة الك. . . 
السعد الدائم والعمر السالم) 


الجانب الايوة :: 

« السعد الدائم والعمر السالم 

. .. . الدولة ال( كقعاملة اللدولة ..... 
.. . السعد الدائم والعمر السالم) 


لاعسليق الأقش + 

السيياقة البس دق المستخدمة في هذا الصندوق أفتح ويا 
يوق النتحاس الأاحمر الضفحى الذي كان يستعمل عادة فى 
الفن الإسلامي» وهو مزيج من النحاس الأحمر والزنك 
والقتصديرء وللصندوق قطع نحاسية صفراء وبراشيم من 
النحاس الأأاحمر. 

اللسعيث + 

يعن عيكا السديق الا عيمًا عل الااتشفاق السونية الأماضية 
التى صّنعت في صقلية في ظل الحكم النورماندي» وقد بني 
تسبها على أساس الشكل والزخرفة . بين معركن اليم الي واليرببر 
مؤاعخرا التنوع الفائق للصناديق الخشبية والعاجية التي صنعت في 
صقلية خلال القرنين الثاني عشر والثالث عشر » فمنها البيضوية 
والمس متطيلة ذات أغطية مسطحة ( منزلقة أو مثبتة بمفاصل رزية )»؛ 
وهناك أغطية تتخذ شكل نصف برميل وأخرى هرمية» ومنها ما 
شكل على هيفة تعش الموتى» كما تشضمل تقديات الزخرفة 
الترصيع بالخشب والعاج والحفر الغائر والتصاميم المنحوتة 
والمرسومة» وتتشابه التصاميم على الصندوق المعدني في قطن كل 
التشبيه مع بعض الصناديق العاجية ذات الرسوم . وبالتالي يحتل 
تصميم الأرابيسك في القطعة الدائرية الموجودة على الواجهة 


الآبانيةة مراقها والسيفا قت تقاليد مبساعة الع عافيى الماجيةة . 
ويسكن مقارئة امبسقدام رصيعات ريعيّة حلى زوايا الجدوائب 
الأربعة والغطاء مع غطاء صندوق الذخائر الدينية للقديس بيتروك 
في المتحف البريطاني . إذ كانت صور أزواج الطيور بما فيها 
الطواويس شائعة جدا في القطع المعدنية والعاجية النورماندية وفي 
غيرها من المصنوعات؛ ومثال هذاء السقف المرسوم في كابيلا 
بالآثيدا وزخارقب: الفسيفيساء بالاكسو ريالي في باليرمو؛ ‏ فقالد يوك 
الموجودة على نهاية الصندوق المعروض تشبه تلك التي توجد 
غلى السقق المرسوم فى كابيليتا بالاتينا”. أماحن كعابة الآمانى 
الطيبة بعبارات مركبة مثل « العمر السالم ) و«الاقبال الخالد ») ْ 

و« السعد الدائم» فقد كانت أيضا إحدى مميزات الثقافة الإسلامية 
في حوض البحر الأبيض المتوسط في القرنين الثاني عشر والثالث 
عشر الميلادي' . ويشير الجمع بين الخطين الكوفي والنسخ 
وكذلك نوع خط الكوفي المستعمل إلى تأثير جنوب إيطاليا أو 
ضقلية" » وكنلللاك شرائئاط الأرابيسك العسوديّة ثالآثية اللفاكي على 
القناطر المدببة التي بسكن مقارنتها بتلك المستعملة كإطاراتٍ 
الأبواب البروتزية فى مدافن بوعمتد الدورماتدية الصلهية فى بارض”. 
والخيرا: تعحذ أشكال مفشابك الإغلاق الشكل الموجود فلو 
صناديق عاجية صقلية . 


بور وجورة المظايلق أيضا إلى اصل هنذا السك سو الصرعافيق 
المعدنية» فهي ليست ضرورية في القطع المعدنية» ولا تظهر 
الحاجة إليها إلا فى نموذج أولي من العاج أو القشبي فييث 
تشكل الصفائح فيه قوام الصندوق وتستخدم الوصلات المعدنية 
لربطها وتقويتها. 


المتشورات: 
0 .20 ,84 .م (1987) تدرن !]1 ]م ل "دملا ء ج1١‏ ددرن ١‏ “دم 


الهوائن : 
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صندوق 
سبيكة من النحاس الأحمر مطعمة بالنحاس الأحمر والفضة 
وار أكسي الشورة. 


خراساك» تحوالن 0 ”* 8 


العمق: ١١,5‏ سم 

اللكداة المدقو لة؟ 

تبر اكل عمودية على الهيكل ( خط النسخ ) : 
«العز والاقبال») 


قمة الغطاء ( خطي النسخ والكوفي ) : 

«البر والبر) 

على القسم المنحدر من الغطاء ( خط النسخ ) : 

«والعز والاقبال والدولة و[١]السعادة‏ والسلامة / 

والشفاعة والعناية وا/ لراحة والشكرة / ) 

عساقة الغطاء» ( الخط الكوفى ) : 

«والعز والبركة والدولة والسعاد( ة) / باليمن والبركة والكرا( مة ) / 
الكر. . . باليمن والبركة والد . .. البر / باليمن والبركة والكرا( مة )) 
التعليق لفت : 

على ضيكل ١‏ لصحدواق بقايا من المفاصل اله صضلية لكن الهة بآزة 
عد يق» والور السقيب الشكل بققود ين الخظاء . 


لأييتك: 

إن الفرق بين محتويات إهداء الأماني الطيبة في الكتابات على هذا 
الصندوق وتلك الموجودة على نظيره الصقلي ( رقم ١١‏ ) جديرة 
بالاتعياف فهى قبرة أحعبال أضلهما المشعلي. هذه الكفارات تسمل 
البصمة الإيرانية إيان المرحلة ما قبل المغولية وتَظهر على أشياء 
عديدة أخرى' . وتذكرتا الزشرفة أيضًا بلك الموجودة على قطع 
سالسة مشراق من كراسات _منصوصا القطع وردية الشكيل قات 
الأقراض السبعة والصغيرة منتها ذات البعلاك الأربع: اثبعان داثريتان 
وأخريان مدببتان ‏ والتي توجد في أشغال معدنية هراتية تعود إلى 
فللق الشهرة ,+ 

تقتضى الإشارة هنا إلى أن القطع ورقية الشكل ذانت الأقراهن السبعة 
على الصندوق تتكوّن من قرص مركزي من النحاس الأحمر تحيطه 
ستة أقراص فضية» وتشذ عن هذه القاعدة القطعة الموجودة على 


الواجهة الأمامية ذات الأقراص الفضية فقط . واستخدم النحاس الأحمر 
في غير هذه القطع لتحديد طلل الإطارات المزينة على الصندوق» 
وربما كانت القطعة وردية الشكل السباعية الأقراص أصلا صورة 
مبسبظة عن القسس وسقل سعة كقواكيس لفرض زالظمر والمشعري 
وعطارد وزحل والمريخ والزهرة ) . ومن الاستحالة معرفة فيما إذا كانت 
هذه الرمزية معترفا بها عندما تم اختيارها لتزيين هذه القطعةء ويبدو 
القطعة وردية الشاكل امعتدست كرب سمعاوي عام ظهر علي 
مجموعة من الشمعدانات المصنوعة من النحاس الأصفر والتى كانت 
على الأغلب من أصل هراتي' . 1 


والقطع الدائرية التى تظهر على واجهتى الصندوق الأمامية 
والخلفية وجانبيه لها قاعدة وجزء ثلاثى الفصوص فى الأعلى وهى 
إحدى الصور التى تظهر على أعمال القطع المعدنية الخراسانية فى 
تلك الفترة والتي كآثر تصصمميمها بعربيعات المخطوطات” . وتشير تلك 
المخطوطات على الأغمال المعدنية المطعمة؛ وسبب هذا التأثير ما 
يزال مجهولا . 

القواكم غير عادية» فعليها قطريسات لاتعميياة أسود رؤّوسها ناتعة م 
زوايا الصندوق . ولا نجد هذه المتوالية المنطقية على الصندوق 
البنجابي / الهندستاني ( رقم 4 ١‏ )» حيث طعمت القوائم بدلا من 
الزوايا بأزواج من الخطافات ( كائنات أسطورية نصف امرأة ونتصف 


طير ) . 


المنشورات: 
.5 6ن0] (1999 ) 5 ' لإماع50)]1 


الهوامش : 
.46 .م (1982) صذاام.ع.ء 
.43.6 .205 (1982 ) لله )ص ]اعلا 
لمزيد من التفاصيل عن هذا الموضوع ارجع إلى 49-3 .زم (1982) قلات 
.(1994) اام 


١2 


صندوق 


سبيك ةحاس أصفر مسبوكة ومطعسة يالقضة 
ومركب أسود 

البنجاب أو هندستان» حوالي ٠5ام‏ 
الارتفاع: اسم 


العرض: ١/,1/‏ سم . 
العمق: 7,'7٠١اسم‏ 


الكتابة المنقوشة: 

يقول القصر على الغطاء : 

«العز والاقبال والدولة / والسعادة والعنلاية ) / والقناعة 
والعافية والناصرة / والنصرة والبقا لصاحبه ) 


التعيق الفنى : 
السشباث يديل: وزريها المفاصل كذللك. 


الحيفة 

السمهدوق سبهر لروعة شكله» وال كثر من ذلك لثراء تصويره الفني 
للأحياء » فقد رين هيكله بأناس يمتطوت جمالاً وفيّلّة وخيولاء كما 
زين بأشكال تتبوأ سدة العرش بين عصي تعلوها رؤوس حيوانات في 
دوائر نافرة) واي القوائم تروانجاً من المخطافات و كاققانت سوه 
تضفها أمرأة ,وفصفها الآخر طائر) رزؤ وسهافائعة منسقة تعفد شكال 
وال وعى أسوة . وعلى القاعدة سبع دوائر أطرافها مستدقة ومتشابكة 
تحقرى اشكالا كواكبية وعقدةبين كل مجموعة متقابلة يق 
الخطافات . وتزين الخطافات النهاية القبية الشكل التي يظهر على 
8 0 . أما حافة الغطاء في الواجهة 
فعليها ثمة أشكال كواكبية وكذلك نرى على النهايتين الكواكب في 
مواقعها. وعلى الواجهة الخلفية أربع حلقات نافرة تعرض صورة صقر 


يهاجم ,إوزة» وأخرى تُظهر لعا ميعة ما على العرش بين عصوين 


اقترح في كتالوج كنوز الإسلام أن مصدر هذه القطعة قد يكون 
متطتة اتطبي اليوع باكسقاف السديعة والجرام من غرب اتوبند .. و#أسياب 
هذا الاقتراح تتعلق بمضمونها الأيقوني . إذ تتفرع على قاعدة 
الصندوق أربعة أذرع من كل من زحل الذي يحتل المركز ‏ والقمر 
والمريخ» بينما يوجد طائران في أسفل الشمس التي تقع خارج 
الدائرة . وهذه الصفات ت ليست جَزءًا من صفات الآيقونات الفارسية» 
تشير إلى مرجعية هندوسية. ولا يعني وجود الصور ذات الأذرع 
الأربعة الموجودة على الفاسو فسكوفالي في المتحف البريطاني' أنها 
كانت مقبولة في السياق الفارسي» لكن من المحتمل أن أصل 
الفسكوفالي أكثر توغلاً في الشرة ف . والقطعة الوحيدة المهداة إلى 
راعي قوق ميق كلك السظقة» سيب ملع اللكاتيم هى ظبق لاقب 


يحمل اسم خاكم بيشاوار عرض في سوق الفن في السبعيتيات: ولم 
تنشر صورته مسبقا. لكن العدد الضخم من القطع ذات الزينة 
السئنوات القليلة 5 خيرة ألزمنا بإعادة تقييم أهمية قلق المتاظطةه ق لفهم 
صناعة التحف المعدنية في هذه الفترة ومهما كان الأمرافان هذا 
الصندوق وجد بتاريخ لاحة حق في الهند» والسبب هو وجود أربع 
زهيرات مغولية محفو محفورة على حافة الغطاء . 


تعرض لنا الصو ر التنجيمية معالم أخرى مثيرة» فوجود زحل في 
مركز الكواك كب على قاعدة الصندوق غير عادي» لكنه غير فريد 
أيضاء ولم يناقش عماة قل . والجدير بالذكر أيضا هو أن عطارد 
علي أن وكرت طبها سحريا و روما سيط لاي" ؟ وهذا 
ضوع آخر يسعحق البيحث . بالإضافة إلى ذلك» سبب تصوير 
المشعري براق طلويلة لض واليضاً طريطةاله كل المسار 
العرش مع شخصين برأسي تنينين . أحد الاحتمالات أنه يمثّل القمر 
إن كان التنينان رمزان لعقد مدار القمر؛ وهي المواقع التي يتقاطع 
الا رودي سويد , والشمرغاية في الأهمية فى اي 


به كقموة ا 


إذن تعتبر هذه القطعة ساحرة بكل معنى الكلمة من الناحية 


والغالث عشر الميلادي من الأراضى الإسلامية الشرقية» وتققف زخرقتة 
المطعمة شاهدة على ثراء فن الأيقونات وفخامته اللذين صبغا حياة 


المعثبوراج»: 
261.0.7 .م (1985) .لع للها 
.10 أن[ (1997 ) و ' ناماع![]50 


الهوامش : 
.(1973-74) "أع متيلا 
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١؟ه‎ 


مشكرل 


نحاس أصفر مسبوك» السلسلة التي يتدلى منها مفقودة 


غرب إيران» حوالى ده آم 
الارتفاع: ١5,4‏ سم 


العرض : "و" سم 
العمق: ١8,5‏ سم 


08 5 اوري زلف الؤالل اإففيكا 
١‏ فاذ ٠‏ 


الكتابات المنقواشة :+ 
حول حافة الطوق . 


«اللهم صلى على محمد المصطفى وامام على المرتضى وامام حسن 
المجتبى وامام حسين الشهيد بكربلا وامام على زين 

العابدين وامام محمد الباقر/ وامام جعفر الصادق وامام 

موسى الكاظم وامام على بن موسى الرضا وامام محمد 

التقى وامام على الفقى واعام مسن اللعسكرق وامام 

محمد المهدى هادى ) 


الكتابة على حافة الطوق مؤّلفة من أربعة أسطر من الدعاء إلى على : 
«ناد علياً مظهر العجائب 

تجده عونا لك في التواكب 

كل هع روعع سييجلى 

بولا يعاة :يا على يا على يا على ؛ 


فى المركز الداخلى : 


«عاقيت بخير باد ) 


التعليق الفنى ١‏ 

جودة ال غالية جداء وال حال صبدر الكعابات وال ضيحت الور يفيه 
بخطوط قطرية متوازية وفق الطراز الصفوي».» حيث كانت الخطوط المتوازية 
المتعارضة الخلفية المحبذة إبان المرحلة التيمورية . وكان الكشحكول يتدلى 
امل مرح .سلسلة اتقضل به من الظرفين ولكنها مفقودة الآن . 


افاض اسد الله سورهم مباليكياق قهيرفائى فى بسك هذا الشكل من الأوعية' ؛ 
لقد. أشدق عن كاس شرب عنلين شكال قارب امد سة:فى مربحلة ما قبل الإسلام 
والمرسلة الإسلقمية الميكرة لسرب اللنبيذ ٠‏ ألو اافسيت هذه الكاس تدريسيا 
البيالاديع. رص الشكز الينولى للقارب إلى القمره ببعما رعو العيك الميسكوب 

: 5 كفن اه 1 > 7 ساس )لء إ|اإه 5 

فينة النشمس ٠»‏ والاثنان معا شكة احتفالية قران القنمر والشسي الج د يدي 
للعبوير الروعى. وتبشى الدراويش الكاس هلالية الشكل كانية لاجعساء العبيد 
وسموها ١‏ كاس الكشكول »»؛ وتعني كلمة ١‏ كشكول» أصلا « المتسول»»؛ وآلّت 
تسميتها فيما بعد إلى ١‏ كشكول ؛ فقط. 


يشير هذا المثال الصفوي الجيد إلى كؤوس الشرب قاربية الشكل والتي يمكن 
مقارئعها يكل القتوارب المرضورة على (الحرير الصشوف: واتشير عن فلل لوتها 
وشكلها إلى الهلال» بينما تظهر صورة الشمس على الجانب الأدنى فى القدم 
السشلى انض يعكل شكلا ررفيا سعدلة لاط اقنه عليه روات قدي ة 
متعددة» كما تظهر هذه الصورة أيضا في شكل راقع فر كرف سروك ذا جل 
الكاس , أعنا الكعايات على الكشك نل عطاق عليه اثيرة ديبية شيعية هادة 
الالسعولاقيا اللدهاء إلى على والظليه من اقرب أن يبارك الاواياد الاريعة سير , 
المتشورات: 

7 .286,20 .م (1985) .لع ,عللة"آ 

34-5 .5م11 (1991) اتله “انان - صن العا زاع كا 


0621| (1997)ه' لإجاع50]11 


الهامش : 
.(111)1991)-17ن1عا 1 اعك/ا 


نحاس أحمر مطعم أصلا بالنحاس الأحمر والفضة 
اقم لالش فر الفرق لفاكت حيافر والزفال ارين الرابع قشر الهيللاةقنئ 


الأراتفياض”* 928" سيم 
0 | 
المطر: ك١‏ سم( البدن ) 


الكتابة المدقو شة : 

على الرقبة : 

«العافية والسلا( مة ) / والعافية والراحة ) 
على الكقف: 

والراحة والعال ( ؟ ) ) 

الكعليق الفنى 3 


أنبوب الصب فهو بديل. 


اأعساع قاور ما يزال متصلاً مع المقبضء أما غطاء 


التق 

زخرف الإبريق على كامل سطحه بشرائط عمودية وأفقية. قسم 
الهيكل إلى ١5‏ قناة زخرفية عمودية تعرض زخرفتها بتناوب شرائط 
سونية عايلاا المج لمالا رة مع دوائر تتعاقب فيها صور 
تصور قناصين أو حيوانات ع وحافة الكتف وقمة القسم 
رقم 7 ) القسم السفلي الأدنى والجانب الداخلي منه. وفي مركز 
نباتية . وأنبوب الصب والمقبض مزخرفان أيضا بشرائط من زينة 

معيو اقيلة بو أو تباتية:. والأسعقعاءان الوحيذان اللذان يشِدذآق عن أسلوب 
التزيين الخطي الطولي البسط عذا سنا الأسلاين المنقوشين بشكل 
افر على جانبي الرقبة . 

وتشبه الزخرفة هنا أسلوب الزخرفة التنجيمية الموجودة على أباريق 
غيرواضح هنا فقرص الشّمس ا ر على قاعدة الرقبة تتفرع منه عشرة 
القوة ول ل عرد اثنتى عمقل ولك ميت موي اليد 


القدوات المتتابعة على الهيكل. صحيح أن الصياد المُشهر سيفه في 
الشرائط العمودية يبدو كأنه يحمل شيعا بيده اليسرى» وغليه يمكن 
إسناده إلى صورة المريخ ( الذي يحمل رأسا مقطوعا) في برج الحمل» 


إلا أن الصور الوحيدة التي تظهر أية صلة تنجيمية حقيقية 


الأشكال الجالسةا بين شمخصين برقوس 'اسيوة والاسدين على الرقب إلا 
أن الأسد نفسه قد فقد معناه. إذ اختفى رمز الشمس من على ظهره 

( الشمس في برج الأسد )؛ وزخرفت رقبة مطولة بتقطع من أشكال 
الانطباع المستوحى هو أن الصانع حرفي ورث تصاميم مبكرة لم يفهم 
لتصاميم الزخرفة تعزز الشكل» ولو كانت القطعة قد اتخذت شكلها 
الأضلى سعد الألوان لجمعت بين الآناقة والفخامة , 


ويدل انخفاض الصفات الرمزية لتصميمات هذه القطعة على أنها تعود 


إلى تاريخ أحدث من قطع أخرى عديدة تحمل الشكل ذاته» والتي - 


باقترانها مع قطعة شهيرة في المتحف الوطني في تبليس ( مؤرخة 
/الاده/ 181-1145 1م  )‏ تعود على الأغلب إلى أواخر القرن الثاني 
عار وأوائل القيد الثالك ويه . ويظهر مثال يعود إلى القرن 
كوبنهاغن" التطور اللاحق الذي 
باعل هذا الأسار به الال امد حصاميه تاق ينين , رصنا 
يمكن إرجاع هذه القطعة إلى المرحلة الإلخانية من أواخر القرن الثالث 
عشر وأوائل القرن الرابع عشر الميلادي . وهي تقدم دليلا مهما على 
استمرار الصناعة الهراتية عبر العصور بالرغم من الغزو المغولي . 


3] 3 10 901 (987! ) نتن |[ زه لا"دملاا ع1[ تتره ١ط‏ )دم 


الْهواممٌ . 
لمزيد من التفاصيل عن هذا الأسلوب انظر إلى 20.5 (1982) 1132. 
ب(1938) ضهنا [72لالان) 


75 .113 .هص .90 .م (1987) !]ا إن ءا“رملاا ع[ تددم 7[ دم 
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واقيي أدبب أسود 5 
الجزيرة أو غرب إيران» القرن الرابع عشر الميلادي 


الارتفاععء 9 ا سكم 
- عنية ا 


القطر: ١53,‏ سم ( البدن ) 


الكدارة المنقوشة: 
على الكبف: 
«العز والنصر والا/ قبال والنعمة والجد / والمجد والافضا/ل والكرم 


والدائم ( 


حول الرقبة : 
«العز والنصر والاقبال ( و) النعمة والجد ( و) المجد (و) العزوا) 
شرائط « الكتابة ) الأأخرى زخرفية بحتة . 


التحليق القن ؛ 

المقبض المصنوع من النحاس الأصفر المسكوب بديل أضيف إلى 
القطعة للأسقاً لصناععها؛ ويمكن زؤية غلامة المقبض الأصلى غلى 
الداقرة الموجودة على الكعف , يوحى ووذ الأبريق أن الميكل _واليوب 
السب آيكنا_ كه به مدكيا , كن الرقبة مسعرسة من نعدة #مقيح. 
وعليها رصلة غسردية لحبة على بعاني.واسد . وعقيجة القاعدة أيضا 
من معدن صفحي تُني على حافة الجزء السفلي وثبت عليه. 


الث * 

كما هو الحال في الإبريق الهراتي الذي يعود إلى غهنابين القرئين الثالتٌ 

عظر والرابع عشر الميلادق ( رقم ١5‏ ) والشمعدان ( رقم ,5 )) تججد أن 

الزخرفة قد قلت هنا وقل معناها إذا ما قورنت بنماذج فترات أبكر. إذ 

تققص هلل شخ عالى انا يظدنن: دقا أو يعرقف تايام وكقايلت امات 
ر على شكل جالس إما يضرب دقفا أو يعز و ني 


الطيبة الوحيدة التى يمكن قراءتها هى تلك الموجودة على الكتف 
والرقبة» أما الشرائظ الثلاثة الأخرى فهى عبارة عن كتابة منسقة لا معنى 
والجزيرة» ولعل هذه الحقيقة تعكس قلة تفويضات العمل الملكية 


وعدم الاستقرار الذي ألم بالحياة في أعقاب أفول السلطة الإلخانية . 


ولشكل هذا الإبريق أهمية خاصة إذ تتجلى فيه الثقافة الشائعة لهذه 
المناطاق تحتف حكو الإلطانيين #رندقة استخدم في القرن الرائع عنقير 
في غرب إيران والعراق والجزيرة. ويركز أيضا على هيمنة الثقافة 
الجريرية المعمكلة هناني هذا الشكيل' , وهذا بتطبق أيضا على شكل 
الوعاء غرب الإيراني الذي يعود إلى القرن الرابع عشر والمختلف قليلا 
عن معاصرية السورف والمصرق الممل و كيين" الكية يشار كهما 
الأصل المشتق من أشكال الوعاء الجزيري العائد إلى القرن الثالث 
عشر الميلادي . 


المنقنس وات : 
اكد 


0.271 .264-65 .جرم (1985) لع ,عللة"ا 
18 ]| (1997) ه' لإجاع50]!1 


الهوامش : 
.0.6 (1982) ضذااخث .م.ء 


20 .20 تلازنت 24 .من (1982 ) صلاخ عت مسرم 
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خراص 

لوح نحاس أصفر مطعّم بالفضة والذهب ومركّب أسود 

مصر أو سورياء ربما باسم السلطان الملك الناصر محمد بن قلاووث 
599(9١85.0-1١م)‏ 

الارتفاع : /ا,/ا١١‏ سم 

القطر: 25 سدم 

الكتابات المنقو شة: 

الجانب الخارجى» إطارات زخرفية بيضوية : 

وعز لمولانا السلطان / الملك /١‏ لعادل سلطان الاسلام / 
والمسلمين قاثل الكفرة والمشركين 6 

الجانب الخارجي» الشريط العلوي : 

وعز لمولانا السلطان الملك العالم العامل المجاهد / المرابط المثاغر 
المؤيد المظفر المنصور سلطان الاسلام والمسلمين / قاتل الكفرة 
واليشركين نور القفرة لجح ب امام ليع الاقم انمه 
الجانب الخارجى» الشريط السفلي : 

وعز لمولانا السلطان الملك العالم العامل العا/ دل الغازى المجاهد 


المرابط المثاغر المؤيد المظفر [ال] / المنصور سلطان الاسلام والمسلمين 
قاتل الكفرة والمشركين نو /ر الفقراء والمساكين حج الحرمين امام النفلين 


ناصر الملة المتحجهدية والدول(ه ( 


الجانب الخارجي» الدوائر الصغيرة : 

«وعزلمولانا السلطان ) 

الجانب الداخلي : 

وعزلمولانا السلطان الملك العالم العامل [1] / العادل الغازى 
المجاهد المرابط المثاغر المؤيد المظفر / المنصور سلطان الاسلام 
والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين محى / العدل في العالمين سيد 
العرب والعجم مالك رقاب الامم عز انصاره) 


التعليق الت ١‏ 

لقد انتزعت قطع المعادن الثميئة من معظم زخارف التطعيم 
ولخت ممقلى التطعيياات السوداء أليطنا, 

5-5 

ذا الكل عر الأقل شبرصا مو بين الشكلين الأقدين للاخراض 
المستخدمة في البلاط المملوكي ( قارنه برقم ١1‏ )» واكتشف مثال 


م حصن ناعون 


7 7 1 


معنا ع م يسا م تمر طروي 
- 0 7 


هه 


آخر في قيس وهو موجود الآن في متحف الفن الإسلامي في القاهرة . 


وكان قد صنع لطابطاق أحك الشباط. عند. سللاطنة الهماليات 
الأشراف» ربما السلطان كوجك (١‏ حكو ١8:5١-757١ام)‏ . 
والحوض المعروض هنا يرد باسم سلطان مملوكي مجهول الهوية 
والذي أعطى ديباجة فخمة من ألقاب ملكية وول خيطعه تنشيه كيرا 
كل تلك الموجودة على الصينية العظيمة ( رقم 89) لدرجة تدعو إلى 
التسليم بأنه صنع من أجل الملك الناصر محمد بن قلاوون . فعلى 
الجانب الخارجى إطارات زخرفية بيضوية مفصصة عليها كتابات 
تتناوب مع دوائر تحمل في مركزها الشارة الملكية بينما تحيط 
طيور العنقاء وأزهار اللوتس بها. ولقد وضعت بين شرائط ضيقة 
تتناوب فيها حيوانات صيد مع كتابات زخرفية وا كاكار و اللشوسيير 
نفسه داخل الإطار مع فرق , يسسيظ تمك في حواشي الدوائر 
والحوض من حيث مزيج طيور العنقاء وأزهار اللوتس في الحلقات 


الخارجية وشرائط صور حيوانات الصيد _بما في ذلك الفرس أحادي 


القرد 8 مهاجما فيلا فى ي الشراام كط الخارجية نكم وسيب 


تقيشل شكل صلبان معقوفة على إطا رات الحوض ودوائره . لكتها 
شاعت أيضا في الأشغال المعدنية المرتبطة بمدينئة الموصل في 
شمال العراق في القرن الثالث عشر الميلادي ( ونجدها أيضا على 
منصب الصيئية في هذا المعرضء رقم ه ) وربما تم اشتقاقها من 
التصاميم الحريرية التي أنتجت في المدينة؛ والتي بدورها حدت 
حذو النماذج الحريرية الصينية . 


10.162 ,98-99 جزم (1987) تناكل إه لاءدمكطا تدرم ل ادم 


الهامش : 


ِة 


4]611)1981( 20.8. 


عن 


#وعن 
نحاس أصفر مسبوك مطعم بالفضة وبقايا مركب أسود 


مصر أو سورياء صنع لأحد مسؤولى الملك الناصر ( حسن ) 
(58ا-؟هلاه/ 11 1-١زه#اموهها-57لاه/‏ 14 ه5١1551-1ام)‏ 


الارتقاس: 1785 ] هم 
١ 2 ٍ‏ 


.5 
القطر: 21 شن 


؛ةشيوقتملا١تانادكلا‎ 

على حافة الطوق : 

«المقر العالى المولوى الا/ ميرى الكبيرى المالكى الغازى / 
المجاهدى المرابطى المثاغرى /١‏ لنظامى الهمامى العونى الذخرى / 
الكفيلى العالمى المخدومى / العاملي الملكى الناصرى ) 


على الجائب الخارجي : 

«المقر العالى المولوى / الاميرى الكبيرى المجا / هدى 
المرابطى المثاغرى /١‏ لنظامى الكفيلى الذ / خرى العالمى 
الغازى / الملكى الناصرى ) 


التعليق القفتى : 

لد أن القاعدة الأصلية ؛ المربية على الأغللب» الععرادت أن القناعدة 
الجانية والسععميراك اأفلاقة السفل هن الجوائب يديلة؛ وما يفيت أن 
القطعة مسكوية هو وجوة خمس سدادات من التحاس الأاحمر حول 
جوانب الحوض تعلو القاعدة بحوالي ٠١,5‏ سمء إضافة إلى اثنتين 
آخريان من النحاس الأصفر في اثنتين من الحلقات» في وضع متقابل 
تقريبا على حافة الطوق . الخطوط التى تحدد مناطق الزخرفة نقشت 
حقراء آنا مخطوط الطعيى قهبى مطرسة, 


اليك 

5ك ث الشكل يبدو أن هذا الحوض يعود إلى الفترة الفاطمية؛ 
فالأشغال المعدنية الفاطمية تعرف بتركيزها على الأغراض مقعرة 

بقى حوض فاطمى واحد فقط موجود فى المتحف القبطى فى القاهرة"» 


وهو أقلّ عمقا من النموذج المملوكي» لكنه بالقطر ذاته تقريبا. 


35/ 


تحتوي الأشغال المعدنية المملوكية من القرن الثالث عشر والرابع 
عشر الميلادي على أساليب زخرفة واضحة المعالم» أحدها يسمى 
بالأسلوب المحرّم ( على شكل حزام )» ومثاله قطعتان ضمن مجموعة 
نهاك السعيف ؛ إسدالعمنا ميعفرة براقعة ناسم العلاك التأصر مصصة ين 
قلذروة ب( ةبه اسم 154 امم" » والعانية شمعدان يعور إلى -جوالي 

©*» يحتمل أن أسلوب الزخرفة الثقيلة في الصينية العظيمة ( رقم 
8 من هذا الكعالوج.قد اشعق منها . والأسلوب الشائع الآخر هو 
استخدام شريط من الكتابة تحمل تشريف الراعي المملوكي الذي 
يكتب بخط ثلث بارز ثم يقسم إلى أجزاء باستخدام دوائر كبيرة؛ 
لكنه يبقى شريطا منفردا متواصلا بالرغم من التقسيم . وخيرة الأمثلة 
على هذا يوجد على حافة الطوق فى هذا الحوض وداخله وعلى 
الجسم الخارجي للحوذض المملوكي الآلخر في رقم 18 ) من هذا 
الكتالوج . 


تبدو الزخرفة الموجودة على الجانب الخارجي لهذا الحوض ذات طراز 
مختلف عند النظرة الأولى» حيث أن جزءا كبيرا من السطح بلا 
وعكارقف: . و يتتشر عده محدد من الدوائر والإطارات مزخرفة باقتصاد 
على شكل خط حول الوعاء. ويمكننا رؤية نسخة موحدة من هذا 
الأسلوب ‏ تتحد فيها الحلقات المدببة ووصلات نباتية مشابهة مع 
الإطارات الزخرفية للكتابة على حوض آخر بالشكل ذاته باسم 
والمؤرخة بتاريخ وفاة توقطزتيمور وهو ه54 *١م.‏ وثمّة حوض آخر 
مشايه فى الكوية): وهو باسم أمير مجهول من الأمراء الناصريين' . 
توحي هذه القطع بأن أصل الأسلوب الذي يعتبر الحوض المعروض 
هبا مغالا عليه هو قعلا الأسلوبي المحرّم سالي اذ قرع كما توحى بآن 
الأحواض الموجودة في الكويت والقاهرة هي تطوّرات مرحلة متوسطة 
صغرت فيها مقاييس الدوائر بحيث شكلت مع الإطارات الرخرفية 
شريطا متواصلا حول الوعاء. أما في نماذج الزجاج المطلي بالمينا 
فيرتبط المخطط الزخرفى _الذي انفصلت فيه العناصر العديدة التى 
وجدت على هذه الأحواض - بفترة حكم السلطان الأشرف؛ شعبان 
(54/ا-م/الاه/ 1375-15م) وخاصة بتشييد مدفنه عام 
ه/178--1159م". وعلى هذا يبدو أن الحوض الموجود في 
الغاصر عحسى 265 ىاب واته أ 4397 آسم] 8" اع وماق ات 

بتكاو / 4 وعم 6ع ويس الأعد مس ولى المللق التاصير 
محمد بن قللاوون 523 1-5 لاه 8:19:39 لم )ع كما يبدو أن 
الأسلوب المحزم شهد تطورا ثابتا خلال النصف الأول من القرن الرابع 
عشرء ثم وصل الذروة بتشظي عناصره الفردية في الربع الثالث من 
ذلك القرن. 
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فانوس 
نحاس أصفر عليه بقايا مطعمات فضية ومركب أسود 


دَمشق» لمدقن السلطان الظاهر ييبرس 
ه/الموافق 171/1 ام 


اللو تقاف 15 عم 
2 ع ١‏ 
القطر: 53,7 سم (البدن ) 


الكتلبة المنقوشة 
على الرقبة : 
مما عمل برسم آلعربة آ/الهباركة الأظاعرية [قدس الله 


روحه ونور ضريحه ) 


على الهيكل : 
«اللهم وتعطف برحمتك و / امتنانك على ضريح مولانا السلطان / 
العللرق الظاهر رركن الدين ) 


التعلية ق الفني ١‏ 
كان الفانوس مُثقلا بقطع من د بالقكية لمعيه وكان على اكاب 


مطعما بالتحاس الاحمر و ]أو آلذهي أيضاء بيعم استخدم عرب 
أسود كخلفية له كما هو الحال فى الدوائر الزخرفية الموجودة على 
الرقبة. تسقت الاوراق على شكل يقاسب فيه سسسيها جع تحدم 
المظعمات وذلك باستخداغ أداة حر رفيعة مربعة النهاية: واستعملت 
خرامة ذات نهاية مدورة أو مُرسمة تطريس للتطعيم الخطي . وهناك 
الي ير او 
تطعيمات الفضة الموجودة على حواف دوائر اليكل ث, القسي ْ 
السفلى مفقود» ويبدو أنه كان أصلاً ملتحماً مع الهيكل» ومن 
المققردات أرظيا مظبيدة التاعدة زازق كانت موجودة أصلا ) التي 
لسيقك عادة وعاء الوقود ‏ لكن ع كان عن الععكة د أنيكا 3ه يعاق برعا 
الوقود ذ في الداخل متدلياً من حافة الطوق العلوية . 


ولقد تركت الدروع الثلاثة التي تتخذ شكل طائرة ورقية بلا زيئنة لتتممسك 
المقابض التي كان الفانوس يعلّق منها أصلا" والتي كاقت على شكل 
دروع أيضا . ولقد حلت محل هذه المقابض أخرى مدوّرة نرى علاماتها 
واضحة أمامناء وكذلك ثقب البرشومة الواحدة ما #لية الله قفد 
عفرت هلي الفرخ بلقني تس « تمرير كاشطة », والكاشطة هي آلة حفر 
عريضة النهاية . ولقد شاعت هذه التقنية نسبيا في الأشغال المعدنية 
العثمانية مما يوحي بأن القطعة انتقلت إلى أيدي العثمانيين لأحتاء ربما 
إبان احتلال السلطان سليم للقاهرة في عام /ا١81١م.‏ 


اللحث. 
هيكل الفانوس دائري والرقبة موسعة مستديرة» ويغطي تصميم نباتي 
متشابك ومثقب أغلب سطح الفانوس كخلفية له . وعلى الهيكل 

شريظ غتريض عن الكعاية #سخللة دوائر:زخرفية ذانت أأظراف صسبعدقة 
الأعلى والأسفل . أما الرقبة فقيها شريط من 
الكتابة تتخلّله حلقات زخرفية» وحواشي نباتية ضيقة من فوقه 
وتحته. ويرسم النور المنبعث من الفتحات الكثيرة ذات الثقوب 
اأعشية صررة ممشايقة من الظل والنور تحته. 


5-65 دوائر وتاركة من 


32525 صورة رقبة الفانوس المعروض في مقال كتبته عن اند ثار الأشغال 


المعدنية المملوكية فى أواخر القرن الرابع عشر وأوائل القرن الخامس 


عر الميللادي؟ » ولقد نسب الفاترين .قط إلى الظاهر برقوق» وهو سلظان 

مملوكي آخر يحمل لقب الظاهرء وقد عاش بعد أكثر من قرن على :وقاة بيبرس . 
والآن بما أن جرأي الفانوس قد اجعمعا معا ثانية» فقد قطع الشك باليقين؛ 
فأمامنا فانوس الظاهر بيبرس (51/5-765/8ه/ 1156-/71/17ام). 


الفواتيس ذانت المياكل الذائرية والرقية المسعديرة الموسخة قمواجية عن 
الفترة الإسلامية المبكّرة» وقد نشرت أمثلة إيرانية من القرن التاسع والقرن 
العاشر الميلادي مع قطع أخرى على يد ديفيد ستورم رايس" » وتابعت 

وها يعد التمساررقية . وقيد لقنت الاضباة إلى الترسي مسودين ياس الساطاة 
الساباك لتر بيبرس »© هذان الفانو عبان كانا فى 
مجموعة إدموفد دي روفشيلد -من قبل بردس دافين؛ ونشرت صورته ثانة 


كر اود الس كان فى 


مو ار وس 
يبدو أن قطعة ادموند دي روتشيله كانت فبن العحاسن الأضقر أو الأأحمر 
المطعمين وذات اثني عشر جانباء وحجمها مماثل لحجم القطعة المعروضة 
ععآء كما آنها تحمل شريطا من الكعابة على الرقية ور على الهيكل 
يحتويان على الكلمات ذاتها ذ فى الفانوس المعروض» لكن م الأولى اتعحمل 
المواياي الست سو امورو سكن 
الجزا: لوابلابيق من المصباح المعروض قد ابتيع من قبل مالكهما اسايق 
المحدمل أن القطمة المعروضة هي الفائو 
ولذلك يعد ظهورهما مجددا غاية في الآهمية. 


من اشر من مجموعه روثشيلد ؛ 


تي الوخرفة تعوعاً سراق لال حك برس افهيكل "55 ال#اتوسين مقسو إلين 
ثلاث شرائطء إلأ أن رقبة فانوس ادموند دي روثشيلد مقسومة إلى شريطين 
عدلا" مين الشريظ الكبير ير ذي الحاشيتين الضيقتين على القطعة الموجودة في 
قطر. علاوة على ذلك» بينما نجد ذ في القانوس ذي الاثئنى عشر جانبا شرائط من 
مقنطرة متواصلة متشابكة ممتلغة بلفيف نباتي رفيع النقش على الرقبة العلوية 
وعلى الهيكل العلوي والسفلي» نرى في الفانوس المعروض دوائر زخرفية حول 
الرقبة) تحوي تصاميم أة قراص وسط أزواج خطوط متشابكة تواصل التقاليد 
الأيوبية؛ مثال ذلك غطاء الضصددوق فى محف فيكتوريا وآلبرت؛ الذي يمكنا 
تأريخه إلى الربع الثانى من القرن الثالث عشر الميلادي' . ومن الإضافات المثيرة 
للاهتمام إلى مخزون الزخرفة في زمان بيبرس هو نموذج الأرابيسك صليبي 
الشكل الموجود على الشريط الأعلى لهيكل الفانوس القطري . 


توفي بيبرس في 1 محرم 1 هلز ”3 يوليو /ا/ا" ١م‏ )» ثم باشر بركة كه حخان تشييدك 
مدفنه فى دمشق بعدها بثلاثة أشهرء وتم إنجازه بعل شهرين آخرين. ووؤوري 
جثمان بيبرس في ه رجب 515ه/ ١‏ ديسمبر 17117١م"»‏ لذلك يمكننا تأريخ 
الفانوس إلى السنة 5717ه/ 7177 ١م»‏ والاقتراح أنه قد صنع في دمشق نفسها . 
المنشو رايت 

.(لااده عاععم) 89 غ10 (1 198 ) أ0نامنآ تالومع نانان لا 
.(لاامه عاععم) ك .ام (1984) صحاام 
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فائورس 
لوم تعاس امير بعلن باللعيب 
إسطتبول» أوائل القرن السادس عشّر الميلادي 


التعلية ق الغني ١‏ 
نخاس مطلي بالفضة ومعروف باللغة الثر كية باسم ١ت‏ مباك يق وكان 
امععباله شائعا ريل :القن السادس عشر الميلادي 6 الفانوس 


مر * ن صفيحة نحاسية مفردة الحتست إلى سعصى الجاتي الذي فيه يأب 
لإخفاء المفصل قدر الإمكان. وتم تثبيت التاج الكروي إلى الهيكل 


بواسطة البراشيم» لكن الإطارات الزخرفية الفارغة حول مكان التوصيل 
ارح بالا الرغرة لي تمل فد . القادة عصليحة معدئية مشتمملة تبعت 

على الهيكل بثنى حافتها على حافة الهيكل السفلية الناتئة قليلاً؛ ولم 
تُستخدم أية براشيم في ذلك؛ ولا تظهر أية آثار لحام عليها . الحلقة التي 
تعتلي القمة مثبتة على تاج الفانوس بالبراشيم» ولعل مركب قاري أسود 
كان يملا الخطوط المنقوشة بالحفر لتكون الزخرفة أكثر بروزا وإبهاراء 
وبعض مساحات الأرضية مخرمة على شكل حلقات . 


هيكل الفائوس غبارةغن شكل سداسى قرمى وياب مغيت بالمفاضئل: أما 
التاج فهو كروي تعتليه حلقة وهو ذو عشرة جوانب . وتوجد سبعة مواقع 
لحاويات الوقود في القاعدة 
مسقم وغندها رئيست قور دن فال النقنش الميكرم #مشكل تصاميم 
مختلفة على الأسطح المحيطة . 

0 


شرق الفانوس بتصاميم نباتية محفورة 


تعمل مثل هذه الفوانئيس كأغطية لحاملات الوقود الزجاجية السبعة المعلقة 
تحتها. أصل هذا الطراز غير معروف تماماء لكن ربما كان على علاقة 
بالفوائيس التي بنيت حول أجراس الكنائس والتي أخذت من الكنائس 
المحتلة ذ فى إسبانيا والمغرب العربي» ومثال ذلك الفانوس الذي بني حول 
جرس الل من بجيال طارزق قم ,رلب بعك لكلف سك القرويين في فاس 
عام 717١م"‏ ومن هذا الشكل المخروطي؛ تطور نوع مخروطي من 
الفوائيس فى غرب حوض البحر الأبيض المتوسط» كتلك التى صنعت 

[عس تال الثاني حاكم غرناطة النصري عام ه٠/اه/‏ 1م" ربما كان أصل 
الشكل الهرمي مختلفاً» إلا أنه يعود إلى منتصف القرن الغالث عشر الميلادي 
في مصر» واستمر استخدامه بالانتشار على الأقل حتى نهاية المرخلة 
المملوكية”. ويظهر هذا المثال العثماني أن هذا الشكل قد شاع في تركيا 
أيضاء وأن الأمثلة المعروفة تواجدت في فترة تراوحت بين أواسط ستينيات 
القرن الخامس عشر إلى أوائل القرذ السادس عشر الميلادي» مما يوحي لنا 
برواج الشكل الهرمي في منطقة شرق حوض البحر الأبيض المتوسط. 


لفوائيس المجموعة القطرية أهمية كير تهنا الذائقة في سيد من القطع 

العثمانية» وتعمل على اثبات العللاقة 02 أنواع المعادكث وتثير التصاميم على 
مر الومان: تسعهل القاصةيفائوس عرمي ذي سعة جواني مصنوعة من الفضة 
الصفحية؛ وهو من مقتنيات المتحف التركي | 
صنع هذا الفانوس لمسجد محمد الثاني ( 485 ١-5465١م2 -١401‏ 

١‏ ١م)‏ الذي شيّد إبان الستينيات من القرن الثالث عشر الميلادي. في 
بره ز كل جانب قطعة مركزية نتوءاتها مستديرة يحيط بها إطار تزييني » 
ولقد زينت قطع المركز بنقوش أرابيسك . ولا يمثل التصميم نموذجا عن 


لإسلامى فى إسطتبول” : ولقد 


البطانات الموجودة فى مخطوطات الستينيات من القرن الثالث عشر 

وحسبء بل يُقارب ارتفاع ألواح الفانوس البالغ  (‏ ركلا سو اليرة فى 

المخطوطات المهداة إلى محمد» كما يماثل ارتفاع قطعة المركز في 

الفانوس وهو( 5و١‏ سم ) ارتفاع قطع التجليد المركزية. لمع الواضع آلة 

وديم السبسم )ا احبر وري كان يعمل على إنتاج تصاميم 
كن استخدامها بالسهولة ذاتها على قطع التجليد والأشغال المعدنية” . 


جودة صناعة الفانوس الفضية عالية» ويدل المعدن المستخدم فيه على أنه 
يفوق الفوانيس الأخرى ذات الجوانب الستة ذ فى المتحف ذاته فنياًء لكنها 
مصنوعة من النحاس ١‏ لابيز الملع اللنظالى باللسين؟ 
لمصنوع من النحاس الأحمرء الذي يبلغ ارتفاعه 55 سم من مسجد في 
ري الا 
تخطيط كل جانب ذلك الموجود فى مسجد محمد الثاني) واستخدم 
النقش المخرم فى المناطق الرئيسية للتصميم. إلا أن الجودة ليست 
يساوي المقارواس تتابريه لني سور لوادج لتقا قري ال 
المحيطة في الفانوس الفضي نقكشت تقكبت الزخرقة ها هالحفر بشكل سيط 
وتسري كتابة إهدائية محفورة حول قمة كل لوح من الهيكل وقاعه. 


ف تي 7 الفانوس 


ويمائل تصميم الفانوس في قطر ذلك الموجود في مسجد بيازيد الثاني» 
مع وجود بعض الاختلافات الجديرة بالملاحظة . فعلى سبيل المثال»؛ 
لفيف الغيوم الذي يحمل شكل إجاصة فى وسط كل جانب من مركز 
النقش المخرم في الفانوس اللس ملم باريد الثاني تحول في القطعة 
المعروضة عها إلى نقطة مسعديرة مع دائرثين مرفقعين على جائب واحدء 
وقد غاب عنه تفصيل سيقان الأرابيسك أحيانا وحلت سلاسل بسيطة من 
إطارات زخرفية فيها أشكال وردية وعلامات ثقوب محل الكتابة 
المتقوشة . ويمكننا القول بناء على ذلك أن هذا الفانوس صّنع خصيصا 
لمسجد بيازيد الثاني» لكنه يمثل نمطا مختلفا من الإنتاج عن بقية 
الفوانيس ء والسشكايع معادن ذات ماقي مقعانة ١‏ في صناعة الأعمال 
المعدنية؛ حيث الذهب أكثرها قيمة ومن ثم الفضة وأخيراً المعادن 
العخسييسة , الع ن للأخيرة مراتب مختلفة أيضا؛ فهناك قطع ثمينة الشمن 
نسبياً ذات تصاميم وزينة متقئة الصنع وهناك أيضاً قطع نُستعمل في 
ستاعة: كعيات كبيرة من عمل ما » مثل ملء مسجد بالفوانيس كما كان 
الحال مع الفانوس الموجود في المجموعة القطرية . 


وتنبع أهمية هذه الفانوس من حقيقة أنه يمهد الطريق لتصاميم أعمال معدنية 
عثمانية لاحقة؛ إذ تذكرنا التصاميم وردية الشكل حول الجزء السفلى من 
القاج ينظيرتهنا الانخرى المطلية بالميعا العي كزين الاشغال الحاسية الحمراء 
التركية اللاحقة» والتى غلب إنتاجها في البلقان. وهناك إبريق 

جميلان من القرن التاسع عنشر كوي بتصاميم وردية العك > ومطلية 


تالهيها 3 فى الساسة الشاوسية لسلسم قاعينائئي ي اقناداقى شيراتون في الدوحة. 


غير , منشورة سابمًا 
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7111737-71 وذ قر أبو سيقن :فاتوضاهن :هذا التشكل يعود إلى اينة بيبرس؟ كال 
من مقعديات مجموغة روتشيلك سابقاء لكن فكانه فجهول خاليا. 
.0 .52 (1993) لإطةخ] :6 .1م (1982) 
60-61 .5ع 1 لصه .54-55 .جرم (1993 ) لإطوكا 
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منصت مشعل ومشعل 

غرب إيران» حوالي ٠55١م‏ 

الارتفاع: ١لا‏ سم 

القطر: 3٠‏ سلجم 

الكتابة المدقو شة. 

على الفيكزل» السجل العلوض: 

#زمائى ئيست كز عشقاتو حجان من نمى سوزرة. 
كدامين سينه را كان غمزة يرفن نمى سوزد؟ 
جراغ من نمى سوزد شب از دمهاى سرد من 


على الهيكلء السجل المركزي : 

«همه شب زار ميسوزم بتاريكى [ وتنهائى ] / 

كه بامن عيج دلسوزى /درين مسكن تمى سوزد./ 
فو عسيو عنمي قانى. و إزتاقان ميك خوذرك: / 


مرا اين سوخت» ورنى /)طعنهة ذشمن نمى سوزد ./ 


/ 4 يوقت سوحتم») جاناء» جو/در غيرم زاف اتش‎ ١ 
)/ . قو اتكن غبيؤتى در غير و /غبزاز عع اتمى سوزه‎ 


) جراع اهل قرا رون ار روف كورمى بوتي / 
ماعب كرا رودل سرف الف بودي / 
توئى مقصود عالم )كم مبادا از سرت موئى/ 
كه عالمرا طفيل/يك سر موى تو مى بينم ./ 


جراغى را كه /ايزد بر فروزد/ 


ع 8 ٠٠.‏ تت ت ٠.‏ 


ويظهر السطر الآأؤل من الشعر على السجل العلوي بينما يظهر السطر 
الغالث غلى السجل السفلى والأاسط الغالية : 
رويش بود هميشه. الهىع جراع او. ) 


التعليق الفنس ؟ 

الهيكل مجوف وفيه مقبضان مثبتان بواسطة براشيم نحاسية» يمكن 
تقبيت المشعل المتفقصل على طرقى التصب .. مقبض المشحجل 
مفقود» وقطع التركيب الموجودة على قمة وقاع المشعل حديثة. 
وقد قام النقاش بوضع صدرين زخرفيين» إذ وضعت الكتابة على 
أرضية من الخطوط المتقاطعة» بينما وضعت أشرطة من تصاميم 
ئبائية على صدر خطلط يشكل قطري بأتنجاه واححند :فقظ. 


إن عنصب المشع[ هلاي الاقتى عشي جانيا كبير جداء 
ويفترض أنه كان ينصب في أحد القصورء وما يزيد أهميته هو 
أنه ما يزال يحتفظ بمشعله الأصلى» فمعظم مناصب المشاعل 
الباقية فقدت مشاعلها الأصلية . إن تأريخ هذه القطعة إلى الفترة 
حوالى + ها لام يرائكر على أساس اليه قيكة وفييع معهبب مبشعل :فى 
8ه /الموافق 6505١م'.‏ 


عرفة هداميي البشاعل شاف الأشكال هذه ممق السرسجلة العيسور بذ 
وريما أبكرء ويتجلى اتمسك هذه القطعة بالتقاليد في المقابض» 
حيث نرى فيها رؤوس تنين» وفى حلقات المقابض التى اتخذدت 


الأسطر في السجل العلوي وأول سطرين في السجل المركزي هي من 
قصيدة غزل للشاعر أمير خسروء أما السطر الأخير» رغم أنه يشاركه 
الهزاج ( الوزن ) والقافية ومن نظم الشاعر ذاته» إلا أنه من قصيدة 
مختلفة؛ السطران الأولان من السجل السفلى آخذا من قصيدة 
للشاعر علي تورشيزي» ويتكرران على العندياد من الفوانيس الصفوية 
المشابهة» السطر الثالث يحمل قولا مأثورا مغايرا ذا شعبية» لكنه 
مجهول المصدر . 


المنشورات : 

.لم .701.6 (1938-39) عمرمم 

8 .287-88.20 .مم (1985) .لع ,عاله] 
.23 و1 (1997) و ' لإجاع ]50 


الْهوامم : 

.265.112 .م (1982) اد لطن - رون[ زا ع8 
| لاحك من التفاصيل عن الكتاب الذي اقتبست منة.هدة الآبَات الشعرية» ارجع إن 
287-88 .مم (1985) .لع للة"! مز 5 ن0رن]8 .21 .م , 
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فارورة 
وركب أسود 
مصر أو سورياء أواخر القرن الفالث عشر الميلادي 


الاتفاع”” 05 مم 
1- ع | 
القطر: ١و‏ سم 


الكتابة المتقوشة: 
مما عمل برسم ١/لجناب‏ العالى / الاميرى السيفى / 


سَيقفل الدين الفاخر) 


التعليق انفد 
التجحيث > 


مين المغعقك أن القارورة صصميت كمرشة رهل للساخين' ويميكن 
تخيل استخدامها لرش أنواع أخرى من المساحيق كالبخور أو 
البهارات مثلا أو السوائل على الرغم من أن هيكل مرشات ماء الورد 
كان غالباً على شكل إجاصة وذو رقبة طويلة ضيقة' . والقارورة مزيئة 
بصور ضمن دوائر مستدقة الأطراف وكتابة بخط النسخ» وهذه من 
صقات الاشقال المعدنية اتمظعمة ف مسر وسورها والجريرة غللال 
القرث العالة عشر الميللادي : نيدو أن هذا الأسلوب قل انعشير عن 
الموصل إلى المدن المحيطة بها في الشرق الأدنى إبان الفترة ما بعد 
الفاطمية . وتمثل الصور السبع ما يلي : حاكم جالس وعلى جانبيه 
مرافقان» وستة أزواج من الأشكال من بينهم مؤسيقيون وأشكال 
تشرب ورجل ربما يكون حامل صندوق الخط الملكي» ونجد بين 
الآأدوات الموسيقية قيثارة وعوها وكلها ودفا. 


رذن 
51 


ومن الواضح أن مالك القارورة كان مسؤولا حكوميا مملوكيا 
شغل قبل ذلك» كما تذلنا شارته» منصي:المسؤول عن الخدمة 
البريدية الملكية» ويظهر تنا استخدام العساس الاحمر فى القضيب 


المركزي للدرع ثلاثي الأرضيات واستعمال بقايا الفضة في الأرضية 
العليا أن اللوق كان عتهيرا مهما فى الشاراة . 


نشي الكيه حت الاسم لتساتم و التحري» وهذاما يجعله مخعلها عن 
هلم القطحة الحميلة المحيرة عل " القيوض , 


العسشووات: 
54 


24 إن] (1997) ونم 1و 


الهوامش : 
274 غ10 (1997) واع كط 
.هلط .194 .7 (1976) تنا[ إم كال 1116 


نحاس أصفر مسبوك» مطعم بتطاريس فضية 

ومركب أسود 

الجزيرة» أواخر القرن الثالث عشر أو أوائل القرن الرابع عشر الميلادي 
الارتفاع: /ا,7١‏ سم 


القطر: 8 سم 


الكتابة المنقو شة: 
« تكرار لكلمة المالك») 


اللتعالبيق الع .- 

رينت هذه القطعة بالتطريسء» أي بالطرق بآلة مدورة لخلق خط . 
خظطوط الطلل» مال تلك المبرسودة قرق: الكعابة» لم اتطرس يتفيس 
وضوح خطوط التطعيم» مما يوحي باستخدام أدوات مختلفة لأغراض 
مخعلفة , أغا قار الرقظ على هالات الأشكال الواققتة:فعوسى بان 
محاطقيا #اقق سلاء سقنراتذهب.. والآمظلة المعلية حي الآن شن عر 
مماثلة موجودة فى : متحف فيكتوريا وألبرت ( لندن ) » والمتحف 
الوطي وطوياك بأ ومتحف فوغ آرت ( كيمبرج» ماأساشوسكس ] ': 
وفي المتحف التركي الإسلامي ( اسطنبول )*» وفي المعرض القومي 
لقصر بوسارينىي ( زققها )ث2 ولكل من هذه الأمثلة قدم تستند عليها مما 
يوحى بأن القطعة القطرية لم تشذ عن هذه القاعدة. 


1 
١ م‎ 


١4 


_- 5 


ل > م 7 ا 
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4 كب 


ا 
كانت القطع التي تتخذ هذا الشكل تدعى « بآنيات النقود »)» وما 
نزال نرتقب إثباتا بذلك؛ . ومن الواضح أن هذا الشكل كان ساريا 
في القرنين الثالث عشر والرابع عشر الميلادي في الجزيرة وغرب 
إيران» إلا أن أصله مجهول حالياء ويبدو أن مثال المتحف التركي 
الإسلامى هو أعرق الأمثلة المعلنة» كما أنه يحمل بالتأكيد ‏ 
الزخارف الأروع» فنجد حول حافة الطوق شريطا يصور خيّالة 
يمتطون جيادهم» وعلى الهيكل نرى دوائر أطرافها مستدقة 
وتعرض بشكل متراوح صورا مختلفة بمخطط ثلاثي» يكون فيه 
شكل كائن حى فى قوس مستدق الأطراف» ويقف هذا الشكل 
فوق لريظ ضير هن التكعايةه بوقمة سور #لترن عبى كرض لين 
الأسفل. ويحمل كل جانب من القاعدة السفلية أيضا صورة 
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كأس ذات قصبة 
برونز فسسيؤوالة عالي القصدير مطعم بالفضة 
الآناضول أو سال اتجريرة: العضصقء القانى من القرة القاليك عشر السنلادي 


الآار قفات : 5 ١‏ سم 
ف ا أ 
القطر: ١5,5‏ سم 


الكدايات اللبيوة طرة: 

على الشريط العلوي: 

( العز الدائم والاقبال والدولة والسعادة والسلامة 

والكرامة والنعمة والعافية والنصرة والكفاية والقناعة والدوامة 
والعناية والراحة والرحمة والنهى والبخت والقواة والبتا لصاحبه) 


بين الحلقات الأربع على الهيكل : 
حة والكرامة والنعمة / والعافية والكفاية لصاحبه/ ) 


الكتابة اللإهدائية بين الشريط العلوي والحلقات الأربع: 


العلكى ( 


كتابة إضافية على الجانب الخارجي في أسفل الشريط العلوي : 
هذه الطاسة المباركة فيها جمعت منافيع وهى مجرية / 
للسموم واللسوع وا لخموم وا لطلقة والقرص [ و ] العلة 
خ 32 5 إاء. انمه ه 5 
والكلب / الكلب وللمغص والقولنج وللشفيقة والضرارة / 
والكبد والطحال وللقوة ولرمى الدم ولابطال /للسحر ولجميع 
العلل والافات وفيها يسقى منها / الملسوع لمن شرب أو سقا 
تاقي العبد القتقير الى الله تعالى كافور الاخشيدى / 
والشىف في الاسد في سنه حكت للهجرة النبوية ) 


1-8 


الأسعليق الشوون.:- 

البرونز عالي القصدير عبارة عن صفيحة نحاسية نسبة القصدير فيها 
.٠٠‏ صفاته مختلفة تماما عن البرونز العادي ويجب صنعه عن 
طريق السبك أو الطرق . رممت العنق وعزز القسم السفلي 


باستخدام البراشيم . 


البعسة) 

والنستي*# الاماصيري على هذه الكاس يشير إلى أصل أناضولي أو 
ربما شمال جزيري للقطعة» لأنها بالتاكيد مشثقة من مديتة أماسيا 
فى شمال تركيا. تحمل كأس أخرى مشابهة في متحف بيناكوتيكا 
في تابولى ار خلياف السجولاقي » اللي ينظهر نسبة إلى رخال 
لمعيف علي جبهات الإسلام'» ويتفق هذا بالتأكيد مع تاريخ 


الأناضول فى القرن الثالث عشر الميلادي» حينما خاض سلاجقة 
الروم حروبا ضد الإمبراطورية البيزنطية . 


” 


صّمّم شكل هذه الكأس أصلا كآنية شرب مزخرفة جميلة؛ وكان 
اسم بدر الدين سنجر مطعما في الفراغ الموجود تحت شريط الكتابة 
الرئيسي على الجهة الخارجية . وتحولت الكأس في مرحلة لاحقة 
إلى آنية شرب سحرية بإضافة كتابة طويلة على الجانب الخارجي بين 
أطراف الدوائر العلوية فصلت الأمراض التي يمكن شفاؤها كذلك 
بإضافة أرقام سحرية عدة واقتباسات قرآنية على الجانبين الداخلى 
والخارجي . أضيفت ستة أشكال في حلقات ‏ ثعبان وفرس وأسد 
وخطافة وشكل جالس وعقرب على الجانب الداخلىء إن التَسّب 
إلى كافور الإخشيدي في نهاية كتابة لاحقة محض خيال» وكذلك 
العاريخ اليس ١‏ الام زم, ققد أضيقتث بل شبلة « لها كعد ؟ 
الخصائص السحرية المفترضة للكأس . هناك كؤوس إسلامية سحرية 
عديدة معروفة من العصور الوسطى' , إلا أن غالبيتها صنعت أصلا 
لذلك الغرض بعينه» ولم تهيا لاحقا له. 


المنشورات : 
,24 .20 ,274-75 .م (1985) .لء بعلاهةآ 
.15 (1997) و'لاطاع50]11 


الهوامش : 
1 .ام .14 .م ه1955 ) عم1ك] 
.24-8 .205 (1997) طااتحمكذ-عع52023 ته 543001503 .ع .»ع 
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دورق مع غطاء 
خراسان» ربما هراة» النصف الثاني من 
المقرن الخامس عشر الميلادي 


الارتفاع: ١8,5‏ سم 
١ 0‏ 
القطر: ١59١‏ سم( البدن ) 


الكنؤة المحقوظلة ؟ 

)0 تكس كه بدست جام دارد 

سلطانى جم مدام دارد 

آبى كه خضر حيات ازويافت 

در مشربه جو كه جام دارد 

سر رشته جان بجام بكدار 

كين رشته ازو نظام دارد 

درجاه زنخ جو حافظ اى جان 

حسن تودو صد غلام دارد ١)‏ 

التخليق الفتى ١‏ 

عدا حال دادر على الدورق العرسورفي الذعي سا يرال يصفلظ بعطاقة. 
تشبه زخرفة الغطاء تلك الموجودة على شريط الكتف العريض على 
الهيكل» موحية بأن الأغطية زينت بقصد ملاءمة هياكل معينة. 
مقبضه مفشرد» وكان على الأغلب من البحاس الأصشر المسكوب 
على شكل تقيق. 

العحيث ؟؛ 

تقول الميثولوجيا أن نبع خضر هو مصدر الخلود وتقول الأساطير 
أن اسكندر المقدونى بحث عنها ولم يجدها. والخضر نفسه هو 
الرسول الذي وجد ماء الحياة وشرب منه» وهو بذلك قادر على 
ككقبق الغوامض الألهية للبشر. إن القصيدة المتقوشة على 
الدورق تشدد على النظرة الصوفية لراعي الفن و/ أو الحرفيين في 
العصقل الغانى عن القرف اللطامس عقر المياذدي” . إذ كان الرقت 
الذي شهد بداية ازدياد أهمية الكتابات الصوفية على الاشغال 


اللبعدنية الفارسية, 


وتعود هذه الدوارق إلى الفترة الزمنية بين 55-٠١91ه/‏ 
05١-١١5١م»‏ ويحمل أحد الأمثلة في المتحف البريطاني اسم 
حاكم هراة التيموري السلطان حسين بيقارا'» ومن هنا جاء نسب 
المجسموعة إلى قللك المديدة كان حسين ييقارا ورؤزيرة الأكير ١‏ على 
شير تاقائ + راعبيح عظيمين للغلم والكقاقة: وكان الشاعر الشهير - 
« الجامي ) من رجال البلااط» وينعكس الجو الأدبي في الأشعار على 
الانية» وهي عبارة عن جزء من قصيدة غزل نظمها الشاعر الفارسي 
الشهير حافظ في القرن الرابع عشر. مما يغير الاهتمام أن كلمة ‏ - 
«وحانة») في القسم الثاني من بيت الغزل قد غيرت إلى « مشربة ») 

( دورق ) لضمان التلميح إلى القطعة التي نقشت عليها الكتابة» ولم 
تكن الإشارة إلى الأشياء من خلال الكتابات الموجودة عليها أمر 
جديد فى اريم العرموروية لكف ازداد برعا فن القرة اشاس 
عش العيلادقي والسيع مقياناً فى المرى الاصافوي. 


المنشورات: 
7 .20 ,268-69 .رم (1985) .لء ,الوط 
0 .101 (1997 ) 5' لإجاع50)[1 


الهوامش: 

' للاطلاع على النص وترجمته والتعليقات عليه؛ ارجع إلى 
8 .م (1985) .لع ,للد دا مهرد810 .]1 .خم , 

' اعتمدت المناقشة إلى هذه النقطة على المرجع المذ كور أعلاه؛ وما يتبعها هو من كتابة 
المؤلف. 

' .12.302.182 .179-80.20 .مم (1992) 01011 1مك[ 


الح 


دورق 
البلقاك8 التصل الأول سن القزة الساوس عشر المبللادي 


الارتفاء: و١١‏ سم 
ف سا أ 


القظرة ١٠١١15‏ سيم 


التحليق الف ؟ 

تظهر شرائط من اللفائف النباتية بشكل نافر على أرضية مخرّمة» وتم 
قطع شظية صغيرة من الفضة من القاعدة» وشظايا أكبر أخرق معن داخل 
وخارج الرقبة ومن المقبض على الأغلب من أجل أن يتم فحصها. 
واستخدمت فى ذلك كاشطة . ويقال إن الختم داخل الرقبة شعار 
السنطاق سليراء له ميعري» لفرعة لا يسكن بهذا قرالاقه برظير عر وقد 
طال هذا الاهتراء ختما آخر على الجانب الخارجى من الرقبة . وكان 
للسوراق خطاء على الأغلب , اها الجاتب السفلى كهو ملسوم. 


اليحيك 1 

إنجاز الحرفي هنا مذهل؛ إذ جمع تصميمه الفني بين تقنيات مختلفة 
من طلاء ذهبي جزئي وفرش الأرضية بالحلقات واستيخدام الأشكال 
النافرة التى تظهر على هيئة سيقان وأزهار وأوراق كثيفة» وقد تم 
تقسنيي الاسطورة عن طريق عمل زوايا للأجزاء النافرة . وفوق هذا كله 
تظهر تحزيزات على أنصاف النخيالات ومسننات صغيرة هشة على 


بعض الأوراق . 


الأماكن التالية؛ متحف ستيت هيرميتاج في سان بطرسبيرغ» ومتحف 
فيكتوريا وألبرت فى لبعدقك»؛ والمتحف الوطني في بخارست ( من دير 
بسترياء فيلسيا)» ومتحف بيناكى فى أثيناء والكنيسة الصربية 


هناك ثمانية أمقلة معروفة عن هذا النوع من الدوارق' وفي موجودة فى 


7ه ه 


: 


. 
9 
ذا 

7 11 


35 


الأرثوذكسية القديمة فى سراييفو» ومجموعة ديفيد فى كوبنهاغن' 2 
وقطعة بعك فى دار مرادابك سركبى عام 8" , وعمالك قطعة العرض 
على الأغلي الى سجموغةا عرفيد بالشك «لسسلكن ريما #انت 
فافوساً؟, وسكا دبداعةا عله الدوارق غير سروات تسلعاء على ارقي 
من أن هناك اعتقاد بأنه مركز في صربيا أو بوسنة. وكانت منطقة 
البلقاق عسوادرا امهيا المعادق القمينة فى القعرة مأ فيل الوقياتية 
والعشمانية؛ وكانت مديئة راغوسا مركزاً مشهوراً للصياغة" . أما الزيئة 
فهي على الطراز « التيموري العالمي » الذي انتتشر من إيران إلى أرجاء 
الإميراظورية العفماتية فى القرف الشاسى عر السيالادي , والذورق 
المعووظ_ ميا عرمال العش الاولسى القرن السافس عار 


المنشورات. 
.6 ]10 (1985) 5'لإلاع )50 


الهوامش: 
.16 ]10 (1985) 5' لإجاع50]11 
' لد زودتنا ماريان وينزيل بتفاصيل هذه الأشياء وأرقامها وأماكن نشرها في : 
169 106 (1992) و'لإاعط]50 
* .20.531 (2001) طعنواه"! رمن 
.9 إن]| (1992) ؤ' لإجاع50)][1 
.0.2 (2001) اعوواه 01م 


25-6 .زم (1982) .لء ,دوالامزمن5اع2] 
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مرجل 


كوباتشي ( شرق جبال القوقاز)» النصف الثاني من القرن الرابع 
عغشر الميلادي 


اللا رتفاع: /؛ سم 
القطر: 1١‏ سم 


التعليق الفنى ٠‏ 
أسندت كل واحدة من الحواف الأربع الناتئة بقضيبين مسكوبين» والهدف 
من الثقب المستطيل الموجود في إحدى الحواف الناتئة غير واضح» لكن 
أغلب النماذج الموجودة من هذه المراجل تظهر نفس الخاصة . 
السحصة؟ 
كوباتشي قرية تبعد زهاء و كبلومتضرا غرفي ديت على المتحعدو 
الشرقي لجبال القوقاز» اسمها هو الصيغة التركية للكلمة الفارسية 
«زيري غيران»؛ أي « صناع الدروع». وتم ذكر المنطقة كمركز 
لصناعة الأسلحة في مصدرين نصيّين الأول يعود إلى القرن العاشر 
والثاني إلى القرن الثاني عشر الميلادي » وقد وصفها نص القرن الثاني 
أخرى عن تاريخ المنطقة قبل القرن التاسع عشر» وعليه ضاع تاريخ 
كوبات تس : بشكل 55 ٠.‏ هناك فلات مجموعات من الاثار في كوباة نسي 
في النسوإقانت لكر يل للكلخر» و تسل الامكوط كا ميال 
قاقر #عا اهو محميعها :12 يها 0 وهناك المراجل البرونزية مع 
ب وه كروي والكروي, تي 
المراقتي مداق اعارينة عاك عليه ع ليان المي وض 
طبل مؤرخ بعام /01٠8ه/‏ الموافق 4٠05-١5٠4‏ ١م»‏ وكتابة على مبنى 
تاريخها ١8/01/ه/ 41717-1١547177‏ ١م»‏ وثلاثة شواهد قبور مؤرخة على 
حدة اناه رم اسل أ ولاه 39“ س٠‏ عام / 
و.١١اه/17ا١8-1١17م.‏ وبناء على هذا الدليل المادي» طرح 


أناتول إيفانوف فكرة أن أُسَلّمّة منطقة كوباتشي حدثت خلال القرنين 


الثاني عشر والثالث عشر الميلادي» كما أرانا كيف تشظى نوع الزيئة 
الذي كان شعبيا في القرن الرابع عشر في المرحلة اللاحقة؛ وكيف 
تطوّر ذوق يميل إلى إتخام أسطح كاملة بالزيئة . يبدو أن الفن 
العمفيلي الى إلى التوقف في القرن الشاسى خشرء وظهر ثانية فققط افي 
القرن التاسع عشر الميلادي. استند تأريخ مراجل كوباتشي الكرو 
موي بومامي وي ب عدر ب ب 
تجد أآقربي شبيهاتها بين شواهد القيور العسصفوعة فى كورباتشي فى 


النصف الثانى من القرن الرابع عشر الميلادي . 


يبدو أن المراجل الكوباتشية الكروية؛ التي تشمل المعروض هناء 
ارتكزت أساسا على التماذج نصف الكروية' » التى اشتقت بدورها من 
المراجل نصف الكروية من خراسان التي صنعت في القرنين الثاني عشر 
واؤاقل القرق العاليق عسر العيلادي" . المرسلان الآخرلة الكبيران 
الوحيدان المعروفان فى العالم الإسلامى هما حوضا المسجدين الشهيرين 
المصتوعين فى القرقين الرابع عشر والخامس عشر الميلاقي» أحدهما في 
مدفن أحمد ياسافي في مدينة تركستان؛ وهو الآن من مقتنيات متحف 
هيرميتاج في سان بطرسبيرغ؛ والآخر في مسجد الجمعة في هراة'» لكن 
مناصب المشاعل الضخمة الموجودة في مدفن أحمد ياسافي تليي أ 
السكب على أحجام كبيرة استخدم لصناعة أشياء أخرى 


تمه نابي اقودية بدي رواسا سق ذا حبر الخبول إها يظسرت اينهم 
اليمنى على صدورهم أو يشهرون سيفا بهاء بيدما تمسك اليد اليسرى 
بحبال اللجام؛ ويطعوة على بالإوسهم قايا طاراس واد عدببي» وذوي 
لحى مدببة ويرتدون أحذية وتنانير ذات خطوط عمودية؛ وغطيت أقمشة 
سروج خيولهم بتصاميم أرابيسك» وليس هناك من أرضية للخيالة» بل هم 
عائمون فى الأثير» هذه الخصائص المتنوعة توجد على مراجل عدة أخرى 
سانيا وو سطوييوة]| نيول الا 
اثنان من الخيالة ما يبدو رايات بدلاً من الأسلحة. 


الهوامش : 
هذه المعلومة موجودة في الترجمة الإنجليزية لكتاب 199-207 .مم (1976) 19/2201 , 
.36-37 .15م (1976) 112101707 ,.ع.ع 

” هنالك دراسة تفصيلية حول هذا الموضوع في 190-96 .م( ,1 .701 (1976) 138الى . 
لمزيد من المعلومات, ارجع إلى : 231-33 .وم (1982) تمةنصتط©-صهأكاذاء8/1 . 
.47-50 .جزم (1976 ) 1101ن1] 
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لوح نحاس أصفر عليه بقايا مطعمات فضية ومادة سوداء قارية 
قير أب أسود 
القاهرة أو دمشق») أوائل القرن الرابع عشر الميلادي 


القطر: "رللم٠ ١‏ م 


الكدابة المدق نلة: 

على الدوائر الزخرفية الأربع الكبيرة على الأرضية : 

«عز لمولانا السلطان الملك الناصر العالم العامل العادل 

المجاهد المرابط المثاغر المؤيد المنصور سلطان الاسلام 

عو التشر بط الداكريئ الأاصغ : 

وعر لمولانا السلطاة املك التاصر العالم / العامل العادل المجاهد / 
المرابط المتقاغر المقيت /المظفر المتصور تاضر الذثيا والك /إين 
محمد بن الملك المنصور قلاوك ) 

الكتابة في الإطارات الزخرفية حول الأرضية» والتيى كتبت ( على 
نحو غير مألوف) بشكل متراوح بالخطين التسخ والكوفي : 


وعز لمولانا السلطان الملك ١‏ نسخ ) 
(ل)ناصر العالم العادل ( كوفي ) 
١١)لمجاهد‏ المرابط المثاغر المؤيد المنصور ( نسخ ) 
سلطان الاسلام والمسلمين قاتل | ( كوفي ) 
لكفرة والمشركين ناصر الدنيا والدين محمد بن نسخ ) 
المللك المنصور قلاوك6 ( كوفي ) 


على الشريط الدذافري ل كير 

(١عز‏ لمولانا السلطان الملك الناصر العالم العادل المجاهد / المرابط المثاغر 

المي يد المنصور سلطان الاسلام والمسلمين محى العدل / في العالمين منصف 
المظلومين من الظالمين قاتل الكفرة والمشركين مبين الطغاة / والمتمردين حامى 
جور اليو سلطان العرب والعجم اوحد ملوك الزمان مالك رقاب / 

الامه سلطان الشام والعراق واليمن خادم الحرمين الشريفين ناصر العصابة /١‏ 


ا / :8 ان +2 
لمعحمد يه ممع 


١ | 0 0 !| » +! |‏ م 0 
الدوله العباسية ناصر الدنيا والدين محمد بن العلك المنصور قلاول ِ( 


3 
١ 


الدوائر الصغيرة الثلاث : 
) غبر لمولانا السلطان محمد الناصر )6 


ونقش على الجانب الخلفي ختمي المالكين العثمانيين : 
«المائلة الحمد بن محمك ) 


« ملكها شرف الدين بن أحمد ) 


ومن الراجح أن شرف الدين كان ابن أحمد وأن الصينية انتقلت إليه 


التعليق الفني : 

الست لطلمة ممدقية قب ة مرفقة بدائرة إلى جانب واحد من حافة 
الطوق» ووضعت عملة إسطنبولية مؤرخة في هه5١1ه/159/ام‏ 
على السطح لملء ثقب في الصينية . 

االبيحيتد 

يدل تنسيق زخرفة الصينية وصورها وتصاميمها على درجة عالية 
من الرمزية الملكية ( التي تؤكدها الكتابات ) . هناك سبع دوائر 
زخرفية تحوي كتابات ملكية أشكالها كواكبية» ويتكرر التنسيق 
بمقياس أصغر في المنطقة المركزية . للدائرة الصغيرة في مركز 
الطبق ست دوائر زخرفية من الحجم ذاته تبعد عنها قليلاً وتحمل 
كتابة ملكية» وجميعها تقع ضمن شريط يحتوي اثنتي عشرة دائرة 
زخرفية تحمل تصاميم الصلبان المعقوفة وتعكس المخطط 
التنجيمي الكامل للشمس وستة كواكب وعلامات الأبراج 
الاثنتي عشرة . وإلى جانب هذه الدوائر الاثنتى عشرة نجد إطارات 
نخرقية لحري إِنَا حلى كايا ملكية اهرس أو خيرانات #اسرة 
قطارد ايل . 1 
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في مراكز الدوائر الزخرفية الكبيرة الثلاث على الأرضية التي تحمل 
كتابات تشريف السلطان صورة نسر يهاجم طائر الكركي» وتحتل 
الشارة الملكية للسلظان على السواكر الكبيرة الغللاث الأسفرىف مركو 
الصورة ونصها كالتالي : «عز لمولانا السلطان )» وفوقها نجد اسمه 
« محمد )» وتحتها نجد لقبه « الناصر ) . صور الكتابة المنقوشة أو 


أيقونات القنص ترتبط بالسلطة الملكية؛ مما يطرح سؤالاً مهما عن 


الأزهار الست التي تحيط بالشارة الملكية على ثلاث من الدوائر 
الكبيرة . هناك تلكقة أشكال مختلفة للأزهار استخدم كل منها 
مرتين على كل دائرة زخرفية» وتتكرر إحداها في الدوائر الصغيرة 
فوق الإطارات الزخرفية وتحتها والتى تصل بين الدوائر الزخرفية 
الكبيرة , وإن مقارنة هده الآزهار مع تذك العى تزكرف الخرف 
الصيني الأزرق والأبيض تظهر أصلها قطعا : إنها أزهار لوتس ذات 
الصل صيني بالناكيند' .. لفت مورغانة الانفياه ل#اهمية اللوتس فى 
الفن الإلخاني'» فهي وثيقة الصلة ضمن السياق المنغولي. 
بالمعتقدات البوذية في الولادة الثانية والتكاثر ولعبت دور أميا 
تحت حكم الإلخانيين كصفة للملكية والنبل» حيث تبرز في صور 
المخطوطات عن العرش المطلية باللّك وثياب الملوك» ويعتقد 
مورغان أيضا أن اللونس وصلت الإمبراطورية المملوكية من إيراث 

عدر القران الكريم الذى اتبعاه السلطان الجايعو عام 731١م‏ والذي 
وجد طريقه لآحقا إلى القاهرة وااضاب من المماليك موطيع 
الإعجاب . 


بهذا لم يبق أمامنا سوى تفسير وجود صورة العنقاء . ويبدو أن لها 
أهمية ملكية» فهي تظهر في الشريط العريض حول الدائرة الزخرفية 
المركزية» حيث تتناوب مع دوائر زخرفية صغيرة تحتوي الشارة 
الملكية» ولقد لفت مورغان الانتباه لتصوير طائر العنقاء بجانب 
التنانين فى الفن الإلخانى» كما شدد على ارتباط التئين بالملكية'» 


ومور هجا اراكيظ ظائر الععقاء الوظا بالسالظة الطلاكية . 


تجدر مالاحظة صورة أخيرة» ألا وهو تصميم الصلبان المعقوفة فى 
دوائر زخرفية في الشرائط الدائرية الأصغر التى تحمل الكتابة 
المحيطة بطيور العنقاء» شاعت تصاميم الصلبان المعقوفة في 
الأعمال المعذاتية البللاطية الملكية إبان حك السلطان الؤلخاني 
ألجايتو ( ؟ الله اتام ب لسوونس كه على بنانالف ارت 
النوافذ الباقية؛» ومرة أخرى» نفترض وجود إشارة ضمنية إلى 
الملكية رغع عدم توافر ذليل على ذلك . 


بهذا يتازر تنسيق الزخرفة على قاعدة الصينية والصور الكتابية 
والنباتية والحيوانية التي يحتوي عليها في بناء برنامج كامل يُظهر 
قوة الحاكم المملو كي الملك الناصر محمد بن قلاوون وسلطته . إن 
مغزى السلطة يتمثل أيضاً في الحنيات ربع الدائرية . ففيها نجد ‏ 
إلى جانب الإطا رات الزخرفية التي تحتوي على ثلاثة حيوانات 
تركبظل بالاهييدك - حلقات زخرفية يهاجم فيها حيوان حيواناً آخرء 
ويكون في العادة أسدا يشب على ظهر أيّل . ومما يثير الحيرة» أن 
أحد الإطا رات الزخرفية يعرض مخلوقا سئّورياً مجبّحاً وحيد قرن 
بالاحدّ اليا » يينما اتظهر سد فالخبو ئر الزخرفية الممخلوق ذاته 
يهاجم فيلا . في دراسة متمكنة أجراها ريتشارد ايتنغهاوسن على 
هذا المخلوق ذي القر الواحد ؛ أسعيعج أن هذا المخلوق ارتبط 
في الفن الإسلامى القروسطى «١‏ بالك ركدن) ( وحيد القبرق #”. كما 
ارتبط اهبا بالفية الامذقان الل ساة اليبانا انه مجين عن القيل 
والحصان . وكان يعتقد أن ساقيه كالفيل بلا مفاصل» صلة أخرى 
تزودنا بها قصة حمل الك ركدن الأنغى» فقبيل وقت الولادة يقوم 
الخركدن الجنيية بإخراج رأسه من رحم أمه ويأكل اغضانا من 
الأشجار» وعندما يكتفي يقوم بإرجاع رأسه ثانية . لقد انتقلت هذه 


القصة لاحقا إلى مخلوق آخر يشبه الفيل يسمى « سيناد )» وقد 
اففسب الكرقدة ملامح الأسد على يد كتاب عديدين اقترحوا أن 
له كالب أسد + ريما تسر هنذة الاساظير سبي قلهور الحيوانانت 
فواقي القرت الوالحد صلى هذه الصبيية بأجياه منعورية وارنقاطلها 
بالفيلة؛ حتى وإن تخطت هذه الصور الأساطير بإظهار المخلوقات 
وحيدة القرن تهاجم الفيلة فعلا. 


وإذا ما عدنا إلى زخرفة الطبق بشكل عام» فإنه من المهم الإشارة 
إلى التوازيق نين تسيقه ؤذلك الذي نجدة على الأطباق الصيبية 
الخزفية الزرقاء والبيضاء» فمثلاً الأطباق الزرقاء والبيضاء في ضريح 
أردبيل ذات مركز تحتله زهرة لوتس» وحولها ثمانية ألواح مشعة 
من اللوتس» ثم يظهر شريط عريض من أربعة طيور عنقاء» مما 
يوحي بأن مصمم الضبيتية المملوكية قد راق مقل هذا الطبق: 
لسوء الحظء بالرغم مما عرف عن السلطان العقمانى سليم استيلاؤه 
على مجموعة المماليك من الخزف الصيني من القاهرة عام 

١م‏ إلا أن محتوياتها لم تسجلء لذا أمامنا التخمين فحسب 
فيما إن احتوت المجموعة أطباقا تماثل القطعة الموجودة فى 
مجموعة أردبيل . وتجدر مالاحظة أنه لم تجر حتى الآن فوا تظهر 
مدى اعتماد التصاميم في الخزف الصيني الأزرق والآأبيض على 
النماذج الآولية الإسلامية من الأشغال المعدنية» إذ صنعت هذه 
الأطباق أصلا السوق الإسلامى . 


كما أسلفنا الذكر» وصلت أزهار اللوتس القاهرة على الأغلب 

ع. طريق مصحف ألجايتو» حيث أصبحت بندا زخرفيا مهما . 

سبع البحظ لاا يعوفر لذينا ذليل كاف على وصول الصور الصينية 

الأخرى» كالعنقاء مثلاء إلى مصر وسوريا. ربما وصلت عن طريق 

تجارة السلء الفاخرة كالخزف أو النسيج» لكن كانت هناك أيضا 
اد ١‏ 


حركة منتظمة للناس» وبشكل خاص تدفق مغولى إلى البلاط 
المملوكي. ولا يمكننا التيقن من تطور هذه المواضيع الثقافية» 
فلم تجر أية دراسة استطلاعية للصور الصينية في الفن المملوكي . 
أميرة مغولية» لذا يحتمل أن هذا النوع من الأشياء كان في البلاط 
أثناء طفولته . 


المنشورات : 
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.5 .م (1907) معج1/115 

.2.2 ,701.2 (1927) مم11 

.7 .20 ,204 .2 220 ,24 .20 ,27 .م (1932) )إءز/الا 
,701.15 (1956) 4 )1 

.6 .]10 (1998 ) ناع 1 أعطاء1 1010016-15 نآ 


الهوامش: 
يمكن عقد مقارنة على سبيل المثال مع الأطباق المزخرفة الموضحة في 
43-7 .15م (2000) ااع02153) . 
32-5 .مم (1995) تدع "رن /ا 
' .22-31 .مم (217)1995ع:1101 
ع1 أأناآ دعنازع 34 .من (1986 ) مداام 
.6-5 .جزم (1950) تعد ناماع 0 اط 


.6 .6 (1982) .لع .105 ناوجرمماح]] 


24 ل 3 معحيين 7 


3 
2 ي- 2 الام 
2 


3 كوي كث 15 2 


6 
0ج 
١‏ د 0 
كك بسر 

2 لاهن 
لكي معي 7 


--- 


3 


ل 
/خ 
ا ا 
5 لخ 5 ا 
1 21 
6 
2 


0 


منمّقتا بوابة 

حديد 

بغداد, أوائل القرن الرابع عشر الميالادي 
على اليسار 


العرض: 7,//ا سم 


العمق:7,١‏ سم 


الكداية المنش الة؛: 
على اليسار: 


« وأنزلنا الحديد فيه بأس شديد ومنافع للناس ) ( سورة لاه :50 ) 


على اليمين : 


« هذا احد ابواب دار السلام ( بغداد) ومحط رحل الرجال) 


التعليق الف < 
من الحديد المسكوب أو المطاوع ومن كيفية عمل النقش المخرم 
تقبهنا اهنا فيفيا : 


السجحييا 

يبدو أن أول سجل عربي أو فارسي غن منمقات حديدية تزرخرف بابا 
يرد عند الكاتب المؤرخ نرشخىي» الذي يذكر بابا لقصر بنى لبيدون 
الرجل الذي قام بأعمال التجديد . إن أول الأمثلة المدشورة عن 
تلبيسات أبواب خرفية.حديدية من العالم الإسلامى هين تللك غلى 
باب الخاطر فى يزد والتى تعود إلى القرن الحادي عشر الميلادي . 
وتشمل فنود تصاميم زخرفية وأسماء رعاة الفن ‏ كالاً خوين كاكو 
واجيك 6 اللذين توليا رعاية دوفازدا الذي كان إماما في فزد , سحل 
إحدف١‏ للمة بسي أيضا تاريخ البوابة وهو( 1515ه/ ١١4.‏ 
١غ:١٠م)).‏ واسم الحداد الذي صنع المنمقتين . بوابة أخرى بتلبيسات 
جورجياء ويظهر عليها التاريخ ههعه/ 0 . ١م.‏ استمر هذا التقليد 
على الأقل حتى نهاية القرن الرابع قشر الميلادي» فهداك مجموعة من 
المنمقات الحديدية مركبة على باب في إمام زاده في نوراباد في فارس» 
يمكسا تأريشها إلى ا/اتاهى/ 853اع. هباك إذن تقليد طويل فى 
العالم الإسلامي في تلبيس بوابات المدينة وأبواب القصور بمنمقات 
حديديه» وهى تنطوي على جمالية زخرفية وأهمية تاريخية . 


أنهما لا يذ كران اسم راعي الفن أو الصانع. إل أنهما تذكران اسم 
البوابة) ومرجعا قرانيا إلى الحديد» كما أنهما تاحمللان آمرا ضهنيا 
بحط الرحال . وتمت صناعتهما بأسلوب حفر النقش المخرم» 
وفيهما كتابة ولفيف نباتى عالى الجودة . إن أسلوب الكتابة هو ما 
يشير الاقتباس القرآني إلى علاقة وطيدة بين فنون الكتاب وفن الخط 
العربى, وبهذا تختلفان كثيرا عن الأمثلة الأقدم, وتظهران متك قنع 
التقدم الذي أحرزه استخدام الحديد 0 المواقع المعمارية خلال 
إلى القرن السابع عشر الميلادي» إلأ أن صور المخطوطات تظهر 
انتشار استخدام هذه الزينة على الأبواب الفولاذية فى المرحلة 
الفاصلة . وتظهر منمقات الأبواب الفولاذية من القرن السابع عشر 
أيضا جودة عالية. 


إن تدمير مناطق كبيرة من بغداد فى القرون الوسطى على يد 
المغول في أوائل القرن الثالث عشرء والاحتلال المتواصل للموقع 
بعد ذلك يعني أنه لم تتبقى أية معلومات عن الاثار والثقافة 
المادية لهذه العاصمة العباسية العظيمة» لذلك يحظى هذان 
اللوحان الحديديان أو الفولاذيان بأقصى اهتمام لدلالاتهما 


التاريخية الكبيرة : 


16 .هط .99 .م (1987) نهاك ] زه لا"دم ناا ع[ ددرن ١ط[‏ "سكم 


العام : 


لدراسة كاملة عن منمقات الأبواب الحديدية أو الفولاذية» ارجع إلى 


2922-2 .زم (2002 ) عنتمدص ا عضة سولاك . 


المصاذو 


ده طه.رآ) سمتمغم8 خوعم2 0 1[ نم2 أمظ 1رره|؟] [ه عتم 1116" 
(1976 


]111 أ( 16[ ]0 تل 51111[ ]0 161015501126 .ظا ,رأ خم 
.1981 .- .(آ بممغع صتطدة/لا) 


260121 2ه 2056 2 :56178 عتمطومك طنز عع أن عط 1" .خا ع8 
111 171 ك5كك .1ه تطوع م03[ .قم .له طأ , تاام لع همع عتمخ [5] 
210-21 1124 به 1ه ع1 [0 101101[ 111 ]ع 7/111 110ه ترم 
.13-20.مم (1981 ناطا نأ ج/3) 


أواعا/! اندرو ا/!-أووط ننه !دعكا .مآ كتعك نه طاطخ -ممععاء8 
معنة 0 ) عادغخمع 0 عتعماهوة طععق ' كتدج ج11 ناز أك] 1611125 
.(1995 


11 كل 1626710116 .71/120015 ."1 لطنه رخ تناع 1ر8 
© 2601816) ,171161116 ,111 |5[ :دع :7ناناء0 15لةء| © خ© 05 جاه |0510 ' 0 
(71©55 خذ) 11110016 ©1110 


مز ر'خغخدععع2 لطة 11560111 - مج ناخدوم» 31/102801 .5 رلنطة لتصة 2 
تناع تنتحطته810) متنمع :]امات عنم ألم ]0 كاععمى كل .امدزد [١١‏ .0ه 
.15/7-6.مم (1963 


ححتناء5نا]/! حأ5 811 401:15 |ه 2ق ئاء20 ,دومع #71 .11 . 5 ,لإطاصة 2 
.(1998 صهكده.]) 


6 701110 111و أعء07 عون 11 2) .117/1116 10ته مناه .[ ,أله اوج 
.(2000 نهآ ) مصناعكن ]ا حأمتخلم8 أمأرم/ا/] 


1110111 4110 11 15161711 . لحنه لمآ ) دعس تعطان) 
7 أتعرمخم 25 :123 1] 


خط 5أدو1856' .تع 0 ط مول .2 لطة معط صةن .]1 رخ ,تصتلوغخدهمي 
»© قذ,'صماآ عأعملا تححء لا عطع 0ه مطاتري وونط عط :لعنوه] 
7ك[ لتنه تتمأولق .أنتطهءا م1 مرتون . توح 1ط ..آ لصة الدظ . 13/7 
(2002 جده ل جه .آ) تنوكا /ا] سرع اونظ «[جزاهكا 10 2165611160 51110105 
02.65-3 


(1993 ععندء /ا) بماك 'أاعكل منتلعتط .(.لع) .0 ,ه1مغم سن 


دس نط ) طختتك؟ معءعخصق أنه أصذ عع لازو لل ' .31.5 رل هحص اد[ 


[ معتبماك] سكل , 'مسمتع»ن[1[ي ده [ناممه11ممصتاظ عط صا 5اع»ه زطاناد 
17-21 .مم (1934) 


| غه عنام ةكت[ ' | “تلا وع1ء 4716/9 (.60 320 .325 ) .1 ادهج[ 
معلتعآ) .كله؟ 2 بها [ما/ط!-أه نمم عدرعوممعط '| عل مضه 6 1ة] 
.1855-61 


انتوم ؟ عنارره ادا إن ختق ج111 .كلدك اق .(.60) .دآ .[ ,5ل0ه0آ 
.1992 عملا بره لا) 


6ه 5 .ومح دع ألدد غدرءة 0" صق . (مموط) ماعتاعطء1]][-6منهمما 
18 عترطا تدزة6 )م56 25 


(1978 لناحاصم؟آ) توم «تعتامع تتتاتختهتتهد ازءع 111044 1516171 .لآ ,لامعصتع دا 


.(2001 2200ةض) 0 0 000 


3 
2-1 


عأمطق ]5[ فطل سوط ماع نوه 1لصقء عععط 1“ .1ط لماقط]]ا تام 
0110 نط , "ته [2كنانه ل ,1ق ط 21-5 مصوعج1آ-21 01 لكتاء15 لز 
2384 .مم (1988) 


(عككهل 16 .نأط8 .[ .له صا ه17 إهمكعتبق 116 .مآ رقع صوعده ام 
.(1992 هل حده.آ) 21 .701 تبك عنتجبم|؟] إه «رمقعء | امن :اناه .رما 


.1996 طل15:3) .7015 2 موتموئسط .مآ معلصوععامط 


تزأتههء 16[] 111 711[ 111 نوناك 1110 07/21118نا 171121 1/6 . 13/7 .ل مولام 
,5610165 لأمغصع 02 آه تلناعه! ,كتوعطخ .اخطاط .مآ ,151011116261100 
,76 17251ل] 011010 


01 له-5 ممألا ع1 .[دوسامنءا/! 1ه 1:١]‏ . 117 .[ بموااطظ 
.(1982 مهمكدهم.آ) 


عط أه عصنتاععل عط 20ة ,ننتوعة8 ربموط©ط 'قطك' .13/7 .ل رمذلام 
.مم (1984) 2 كمتجنهوأ/ط! , 'لأكنتلصة عصن له :تلمع مط علن أصصح ةا 
85-94 


له ممعتجعة[ 01 ومع نناود عط'1' تترع نتم نزو عتتوع ززهن)' .117 .ل مولام 
6 .لاطة8] .[ .له صن 'لإتناخمعء غ13 عطء مذ عاىه:211أع70 ممتمتزاد 
01 51165 0:01 .100-1250 1 مامه[ 16[ 10نه متاترك ]0 لم 
.12740 .مم (1985 0:10:0) 1 .701 74ل 151241116 


1ل 116" .أنه /! عنتدبم اك[ ع[ تمر وأتوسرامزع/ة .7 .[ رصداام 
.(1986 دهلحدم.آ) «رمتزعء ام 


01 2356165ئ01آ لتقمصوعقن"1' عط كه عأءهنحالوغه]/1' .117 .ل بصواام 
153-59 .مم (1991) 29 :1727 ر'صقعآ لطه متأمخفصظط ممع ذأدوط 


حأوعخ عط كه عاءوتنكاوعغ» 1/1 عط آه ععدعن المآ عط 1“ .1/7 .ل مولام 
لى .(آ.لء صن 'عممعنظ لوتتعتلء1/1 ]0 عغقطا مده سمدعصو تع غ لع 3/1 
أوسعناوعءأ/! 1:ا عع1ده |11[ ه47 :1 .>اعمع جاءغ11آ .16 300 دناعم 
44-62 .مم (1994 عصتلدعظ1[) 106 


عخث .له صن نازهمآ وقطكآ طخ كه علع ندع 1[لصق عط 1" . /لا .ل مولام 
ل ا 620 فرك اوزك تا 
.67-75 .مم (1995 غتهتاكنكاآ) دترهدكط ]0 01/1101 ل 


,21125 11 1ه حدئع1 223 :توي -1ة تن٠طز‏ 20 تسم طن ك/8' .18/7 .ل مولام 
(1996) 28 غتبممع.] ,'111657ي) نحم دت/الا حصهة دعصمعط 1" 
199-208 .مه 


تأمنتمته 1 1116 .أء6 51 تتوأعتع2 .تناه حط[أذي) .8 عصة ,./13ا .ل مولام 
2:11 0) ) 15 .01 تل عتادبم |[ ١‏ وعتأمنةاك تمي د2) .11م1عء| امي 
20007 


دده ل حده.آ ) نقرع للدت تاهآ كرمعب عتددرم |5[ أماته 81011265 7216711 لم 
.1991 


عل زه /ط نال أن تأكطآ طمن 2) 4 11520و 2] أ تون 1 |4110 05 [آ 
.(2000 مصعوط) عاج 


]0 ملع له لهت :تدستترع :[81 81-1 «درماكا زه عأادم اا 1[ 70111 كر 
[عوطء | لط ,عجنترع2) 10نم دآ ع6[ط] نه ماع :نم1 ]ةجاتراعدم 
.(1987 طععدا/ط) 27:3 نجاعكا ماتماكةنتم] . [ صعع ة طدعم ه20 ] 


]0 ع[07نا هع ]/! .:زعنتوء 1[ [0 |15[ :زع 2010 116 .هآ لكأم ةحصم[ 
.(1115.1992[هن رودوع]/! ه205 ) 17011 1117111710 


62 عط :010 تنه 5111 أ ودع صنو2 ' .آ ,22011 صوصم][ 
17/131115 0غ متطمصه 113 15 لتنج ع11ه:1[غ+1/16 موزومءط 01 
.2-34 .مم (1994 1"211) 2:1 كتبلم 100011116 , "ه21 5ن[ 1] 


عل معدن 1/1 نط1 نا متعجده حا أناده/8 أع حي ' .خا ,أعصطنتك] 
(1939 صتاعع8ظ) 60 «رعع1: ]21115150111111[ «زع1[ءدةككورم رط عرو[ 
.1-20 .مم 


ستاك 8) برع تاماك |كددزء1رء[أ نط 11 1[ء17115ه [١|‏ 216[ .8 ,اعصطنك] 
1971 


1/1221 قة كأ00 1 ,5016112 . لاخنمطد-عع5373 .8 له ,."1 رحده15ل80/130 
1 211112 |5[ 01 1011ل |01 اناطعا .نآ «عودعول! 116 .نط2 ]ا .[ .له دا 
.(1997 0:00 20 ممكصم.آ) 1 .غم ,1.12هم2 


ختة تلكنك[) 171لتء كا أ/!| مع 1111جره [[] 1116 :11 11ل 21111 ا1]5 [0 5مع 216 أده /! 
.(1990 


معطا ك1تعع 8 منا تعغخطء باع[ عط 5 )مزع 0-3ئزو أع نلا الل .هآ نزه:33]/ا 
يز 00 ل 00 
24-27 .حرم [1936) 16 1115611715// 


عط322 ع0 ت7مطط نحل ناخ كص] عع[1| هم دعل دم اددع 1 1ه 11/161171 هآ 


.(1996 وعروط) 


14ل نع وتو ل 1ن باطو[ اتتأع تل عتأعكةء[نه| وار( 01[ .1/1 رععاعع مزع ١]‏ 
.(1992 علهغيساع ناي ) .7015 2 :زد 


01و51 ع0 ©1772لةنزه؟ عنآ' .5 .ث بتمة قلطن -مول]ناء/ا 
141 .مم (1971) 1 :مانا '.آ أه 7116[ 011:06]/! 6.] 


'[ناه1/]0550 ع 5ئغنل6 10 5وعج2ده82' .5 .لل تمه كتلط عصو كن[ تاء/ا 
4647 رمم (1974 أوناع ناخ - نإ 11[1[) 228-229 0611 ".1 


1 1716 70111 011نا اها 1/! 5|477[ .5 .لخ ,تمه تختتطن) صوق[ 1اء]/3ى 
مطنده 1/115 تزع حا الخ له متتمع ١/1‏ دع سيرع [51 51-1 ,1 1م/ا/ا 
.(1982 نملده.]) 


ضوع[ عنصتة[كآ صا ولاع نك[د] عغمع5' .5 .لل بتمةتصتطن موك[ ناء 3/1 
70-94 .مم (1986) 44 تدع الاهي حبك سرعناه/ا! 1[ [0 0171ل 


وعوععءط عط مغ غمهط أدنزمء عط حصوع' .5 .لق ,نمم لطت -صون[ناع 8/1 
3-2 .صم (1991) 4 ذبكق ع 1تجرم|اع] , 'اتحكهما 


له صن "لمعه عط كه غطعنا عط'1" .5 .لل تمه تصتطنب -صمك[ناء/ا 
110 1171 111 كونتزأهد 6 [م صق 11 .ل سصدعحاصة]111] .] 
1146-5 .مم (1994 متصعءهكتاةت ,رووع/1 هوه ) 


:1907 متعة) .له 15 71011تأنه1115 11 ' 4 أعل1تتها/! .0 ,جرمعع ]ا 
(1927 وتوظ) .7015 2 .»© 2110 


5 205111011 .تقلط .3/1 لحة بجسمعاءعء8 جه .8/1 ,.ن ,ممعم 1لا 
(1903 متعوط) لإناط ةدعل عنتع ماه اهن .1716115]غاك 11111 06115 


0 أله عننه«انتكعنتا/! ماط مط .لآ بلته[لت/ا عل غم رعصحهك/ا 
(1950 عححدهنك]ا) ممرورعلمط دنا مدتتماه ملاعم مهن وأاول 


تتصقحطءه[ظا تعل 2212270 ره 511 111 هناءناى © 11017110114 610 ' سآ 
.(1994 ممععاج) 1994 ععطمععنل 15 -ءطاممء :ه00 18 


1201102701 1171 كلا ]/!! 111 51114165 .177110171] ©1171 .11 ,جاع 215 داع ملظ 
.(1950 .ل .نآ ردمغع صنتطمة/لا) ععخ آه تضرع ادي عمعع 701.1 


5 111151 ,"21115 تلصتحط أوع حزه]/1 عمرهد م0 ' 1١.‏ معد تتش طاع ملاظ 
44-65 .مم (1959) 3 0717115 


]0 :ه61 116 . (.لم) مصوعحة11 .10 .13/7 سه ,./ .1] رمموحكظط 
.(1997 علهملا نززء[ا) عخمخ آه حصداعونت]/ط! ستدعغتآامم هه ]/[ 8172011111111 


0682 )) 0111 |5[ [0 0110/ا/[ 16[ 70171 دوع 7اا5هع17 . (.0ه) .1 عللهة"آ 
(1985 


46 2016 216[ .لخ .وي ,3561:0017 ([آ-تحته هلع "1 
. (1973 طعتصنك/ط /قصدع نا ) 


:(689-753/1290-1352) امم مسضكا نازه مخطكا' .'1' عمء طارعط2 1 
6 أ الاخمعن) اأخصعع 10111 01 21156) عع 1ه 7لطاط حم 
137 .مم (1991) 29 :1761 , 8 سصتغاصتهآ 


أنه نآ 11 1ن تدتماك] تزه أمأنرم/ا[ ما تتم تبك . >[ بطاعوئاهظ جره" 
.(2001 دعع ة طدعمه0) 1زمقعءء اام 


ةن ]/!) منأه][ دا أطه كل 211 .معوسعء5 .لآ لصه .1 تاعتئتطاهه 
.(1979 


.(1902 وتعوط) عاوزم 472[ .ل راع:(03) 


للع قا ,"0ق [5] كه عدرع تملا لعموعحآ[ عط1” ..آ بعأعطصهاه 0 
1 ز ‏ ا م 
.2549 .مم (1988 .صصعط اعوط تكزوى حكتملا) مادممالا 


7011111 ص ,'.ع 1182 سنطو كنا ألم مم8 ' ..آ بصقئز'221نائز 
.2276 .مم (1938 لوجع ستمع.آ) تأمنتماكيا ممه 


أ0 22ألعأناةمدكا إه عأمه8 :11 . (.ل» لصة .عصدى) .2 .دآ ,أانكا 
22071 لحله عمععمخ1-أه «دط] بوط ومعاء(] أهءتتتهناءء]/! 111861110115 
(1974 دمغوه 85 /غططاءء00:0آ) 


(1999 حنه ل جهرآ) عتسناعع ات راع بل معدبو حبك عتتجبواك1 .1 بلسمعطاصء انك 


تقناع 15 طأمعغتر8 عط صذ تله تمعوه/آ ووو/ا عط[ . /3ا رتعمص مم 
.99-0 .مم (1973-74) 9 011115 05 1151 >[ 


(1977 مغةط) 11105 عدرول]عء |أمء ده| 1:15 1516111" ] 
(1976 0ممعصتدعءآ) تأعوطي؟ا ممادكي :1 .ل ,لامصة | 


0 أدناعه1وعا/ط! إن كعتتروجا بجبتروعها/! عنصت 116 .0 ,تعاووع »ا 
.(1976 دملده.آ /معتةت ) 


1615م قط] 21> تدده هكم عنصصةا5] تزأجوظ' .ث .نآ رعصتا 
ك6 طء 1 .0 لصو ممعم [[ن© .ىر .له صذ ‏ 'مصمعع»ه011 211 نكا 
دنجهككظ 0 101اع |01 خ .مبرداعع 1/11 114ه 15ت :11/110011 
76-94 .مم (1995 ,أنه لتنك>[) 


أمتته 1نم1اع عزج[ مجع ودخامسةط زم[ وجزه]/!- 0710| .ذ .ما رقصتكا 


معدرع ع ؟ م [تجبج |ى[] جز 1011 ل مه :]1 1ه 1111101111011 :4ع196/| 10 11510116 
(1999 ,بدهكده.]/صدعلنء.]) 


11 10100 1118 أ اكد ل 016[ .ه11 .1 ."1 0ه ."1 عوك 
طاعتصتا/!) .7015 3 910 1 ,بانع 111[1ة]/![ 111 ]115ل >[ “001:15[1©7 111111101111116 
1817 


نهم جاع أقطء سطزودة 1ع ملاعو 1ط وعم ' .81 ,مصاع طاصعءطه5 
كو غ7[ءئناء2 , '(1903) 115ة2 أ غ275 نكا لتعطءع5 1م1513 8ن اع 155ل 
176-205 .مم ([1905) 28 كتناعم به /1]1110-1وه |2 تزع 1[ءداةء 1 


+0 عأ5ذنلاعع طب 7310221مع2] سخ ' .[ .مز ععنعظ ج1[أه5 عل 
171010خ#01010161[601أ##171717171خ1ذأ0 00 
بمهأوطة7 2060ممعتء لطة :1 363-8 حرج 243-63 .مم (1955) 
.عع21 50112 عل .ل .مآ لطة ,بوهوم ل0وعآط .قم .ل .5 روططزي 

عأه لا ربحعنكة 1[ بمى [1[) ووطهام كم إه أكتاء!ء 216 20111211611260 ار 
.(1973 ,ععصعك5 01 11560137 01 غخدع مصمومء د[ 


انه كناو م27 ,تل [0 117/0115 27711|؟] . (حمكده.آ) 5'تتطعطغه5 
.5 أتتامخ طغ6 1 ,11502" (جه0حم.آ) دم1 ةاعدم 1 


م211 .1ل 1101071[ 41:0 15127711 . (حمكدهم.آ) 5 'تزطعطاخه5 
110237 له 220 3ه لك تتتط '1 ' 41765 1:21 ]/! 0110 15ج 11/111150 
2 :عطمغء0 23101 


7 معطاهمن 0 16 ((2لكتتتط'1' 7 15/477112 . زمملدم.رآ) 5 ':تطاعطغأه5 


50317 خنتط 1 ' 1/17/0714 7ه [١|‏ 26 زه كك . هل دم.نآ) 5 *نزاعطغه5 
.9 معطامغء0 14 


.(1904 مصجعذ/ا) أكعدسعل عزعئخ 1م10 . ل[ ,ف [52178015 
.(1985 دهلدمآ) عبه/ا!آ ءاكها 1توتيروط .0 ,مهودع ج117 


مط .عقن نأك وطأمته ء6كاة]/! لتك /861167 علاع 021210 .0 غم 71لا 
.(1929 معتوب ) عأأتمه بره مجرعنا وز 5ن ||أ 7011 ]6 


و0 .عتنون) ندل وطهته ءنكنتأ/! لتك /ه 86167 ملع 1ه .0 رخن 71لا 
.1932 متختةن ) 126دم77 1ه أ© ©(ناألك 1(© 15 71]1 1110 


ع5 15 ع0 لوط ناه ع كلتك ©ء تزع زأع ل صقطء منا' .يي 18/16 
(1970) 47 متبرك ,'لإءطاغنه0) صهغ 511 نحل ع5ناممة ممسغج] 
345-5.م0 


ونسوط؟! |11 انه[ نهاك[ [0 ءتنناعء ]471 116 .]ا .مآ معط تلا 
.(1955 جاماعع 7 أوط) وروم 


١‏ ولط لط أمتعكنتتنوأ/! :ءأمو8 ء[: إه عأوما 116 .ل .لا بخطاعت/لا 
4 [ -بجاجهط مقطا 1زم عمج[ ]0 تجلات) 11611نه 17 1ترء 50111 ع1[ 
و5 أمخصعم0 آه إالباعهة ,كتدعط .لخطط .مآ ,1452 م1 توتطورعته 
7 تتأ نومع اأصل] لم02 


86 07 |101716 , '5أوع8 ده8/1 عط 320 وخأنعغد8 ددط1' .0 .(آ بسدعءه/! 
1-12 .مم [2001 أاتتمظ) 11:1 تجءاء50 غ11ه س4 أهنزه 1 


تع -201011560) طا ممع حمع 1 مدع 5د عه عمروة' .2 رموعءه1/1 
©1116 تل 151611116 .مذلاخ .11/7 .[ .له صذ ,'وع2ة/18 20طمصمغ[ن 5 
19-44 .مم ,2 .غم (1995 :0:10 ) :نعود ا/! انوع |10 [ى لم 


227 ©111 .8112611111111 ترأتوظط :11م 51167 .1/1 رمع صدك/ة [اعل متك 
021117 عخمظل ورعغاه 7لا وم دومع 1 أمء1ماء 1١‏ 0110 072011 >1 
.(1986 ع تمسق [1ج8) 


بخنلتة]/1 ,6 5211 1206 7711ه|] تل . (ونعو) غ10اهعدآ نوع نتن لز 
1 أخممم 26 ع1 
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